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Wstep

Kiedy czytamy tytut O cztowieku, ktdry chciat objg¢ caty Swiat, jednym z obrazéw, ktéry moze pojawic¢
sie przed naszymi oczami, jest wizerunek mitycznego Atlasa, dzwigajacego na swoich barkach sferyczny
nieboskton[Ryc.01, 02]. Skazany przez Zeusa buntownik, Atlas, ugina sie pod ciezarem ,$wiata”, z trudem
odbywajac swoja kare i wykonujgc swoje zadanie. W niniejszej dysertacji figura Atlasa postuzy mi za me-
tafore do opisu trajektorii ewolucji mojej twdrczosci — przejscia od podtrzymania sSwiata do proby jego
objecia. Gdyby wiec i Atlas zmienit perspektywe i zamiast dzwiga¢ Swiat, zapragnat go obja¢, by¢ moze
Swiat odwdzieczytby sie tym samym.

01. 02. Atlas Farnezyjski, inv. 6374, Muzeum Narodowe w Neapolu.

W pierwszym rozdziale skieruje uwage czytelnika na interpretacje tytutowego ,obejmowania Swiata”
oraz postaram sie doprecyzowa¢ definicje ,obejmowania” i , Cztowieka”. Odwotujgc sie do moich inter-
dyscyplinarnych i wielowarstwowych realizacji z ostatnich kilku lat, chciatbym przeanalizowac znaczenie
wzajemnych relacji miedzy tymi pojeciami oraz przesledzi¢ proces gromadzenia i udostepniania wiedzy
poprzez publikacje i wystawy. Tytutowe ,,obejmowanie Swiata” stanowi dla mnie jedng z kluczowych mo-
tywacji do dziatania w codziennej praktyce — zaréwno artystycznej, jak i postartystycznej (a takze poza-
artystycznej). Rozumiem je jako nieustanng, niemal utopijng potrzebe zaspokajania witasnej ciekawosci,
doskonalenia umiejetnosci i warsztatu twdrczego, a takze catoSciowego obejmowania wszystkich aspek-
tow realizacji projektow artystycznych. Taka perspektywa wielokrotnie prowadzita mnie do dziatan wykra-
czajacych poza tradycyjnie formy wystaw czy ksigzek.

Jednym z pierwszych przyktaddw takiego interdyscyplinarnego dziatania byt mdj debiutancki projekt

kuratorski We Came From Beyond /| We Go Far Beyond? — roztozony w czasie i przestrzeni pokoleniowy

1. https://pl.wikipedia.org/wiki/Atlas_Farnezyjski, [data dostepu: 3.02.2025].

2. We Came From Beyond, Galeria Starter, Poznan 2007. Artysci: Jakub Czyszczon, Marek Glinkowski, Alexey Klyuykov & Vasil Arta-
monov, Pawet Kowzan, Janek Simon, Radek Szlaga, Daniel Szwed, Matthias Wermke, Mateusz Witkowski, Honza Zamojski; We Go Far
Beyond (dziatania w przestrzeni miejskiej), Poznar, Warszawa, Kostrzyn Wlkp, Oborniki Slaskie, 2008. Artysci i artystki: Hubert Czere-
pok+Maja Wolna, Olivier Kosta-Thefaine, tukasz Jastrubczak, Luks Piekut, Piotr Sakowski, Przemystaw Sanecki, Konrad Smolenski.



03. Konrad Smolenski — Smier¢, montaz pracy site-specific;
We Go Far Beyond; okolice Kostrzyna Wielkopolskiego, 2008.
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04. Robert Maciejuk, Honza Zamojski — Géra i D6,
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2013-2014.

05. Honza Zamojski — Middleman, wej$cie na wystawe;
MGLC, Ljubljana 2023.

portret grupy osob [Ryc.03]. Podobng nieszablonowg
praktyke stosowatem w moich najwazniejszych autor-
skich publikacjach tzw. artbookach®. Ksigzka Jak jsem
potkal d’dbla (wydawcy: Galeria Miejska Arsenat / Mora-
va Books, Poznan 2010) jest nostalgicznym krajobrazem
literackim XX-wiecznej historii Czech, zakomponowanym
wokot postaci Oty Pavla — czeskiego pisarza zydowskiego
pochodzenia. Z kolei ksigzka Kosmos, kosmos i okolice
(wydawca: Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warsza-
wa 2013) to post-katalog wspdlnej wystawy z Robertem
Maciejukiem zatytutowanej Gora i Dof*. Publikacja ta
stanowi jednoczesnie zbidr rysunkowych ,odpadkow”
z naszych pracowni oraz bardzo powazny komentarz
znakomitego historyka sztuki Andrzeja Kostotowskiego
[Ryc.04]. Natomiast Rise and Fall of the Middlemen (wy-
dawcy: MGLC Lublana / NERO Editions, Rzym, 2023) to
ilustracyjno-poetycka przypowies¢ o zyciu i pracy tytuto-
wego Middlemana [Ryc.05]. Forma tej ksigzki oparta jest
na lustrzanej kompozycji narracyjnej, odzwierciedlajgcej
architekture galerii MGLC, w ktdrej prezentowana byta
moja indywidualna wystawa Middleman.

Analogicznie do pracy kuratorskiej oraz projekto-
wo-redaktorskiej, realizuje indywidualne pokazy w prze-
strzeniach instytucjonalnych i prywatnych galerii. Prace
nad wystawami rozpoczynam zazwyczaj od wykonania
makiety architektonicznej danej przestrzeni ekspozy-
cyjnej, co pozwala mi precyzyjnie zaplanowac relacje
pomiedzy poszczegdlnymi pracami i zbudowac spdjng
strukture narracyjna. Ostatecznie, staram sie zawsze za-
wtadngdé wszystkimi dostepnymi przestrzeniami, ktérych
doswiadcza widz — od pisanych przeze mnie tekstéw ku-
ratorskich, poprzez scenografie i oswietlenie wystaw, az
po poszczegdlne realizacje rysunkowe lub rzezbiarskie.

Do projektow tego typu nalezg m.in Four Eggs Theory

3. Istotne jest dla mnie rozrdznienie dwdch anglojezycznych
pojec artbook/artist’s book oraz book made by artist. Artbook

to ksigzka stworzona przez artyste, w naktadzie umozliwiajgcym
dystrybucje. Drugi termin — book made by artist, oznacza ksigzke
artystycznga, ktéra moze miec cechy instalacji artystycznej i czesto
jest wykonana w jednym, unikalnym egzemplarzu.

4. Robert Maciejuk, Honza Zamojski — Géra i dét, 30.11.2013 —
16.02.2014, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki; wspotpraca ze
strony Zachety: Katarzyna Kotodziej.



(Galeria Futura, Praga, 2015) oraz wspomniany przed chwilg Middleman (MGLC, Ljubljana 2023), ktére
w duzej mierze przyczynity sie do uksztattowania mojego charakterystycznego jezyka wizualnego.
Indywidualny jezyk artystyczny, ktérego uzywam, ma swoje zrédto przede wszystkim w codziennej
pracy w zaciszu pracowni — przestrzeni zapetnionej nieprezentowanymi publicznie realizacjami rysunko-
wymi, symbolami, literami, istniejgcymi i wymyslonymi stowami oraz kompozycjami geometrycznymi
zbudowanymi z linii, figur i postaci ludzkich. Swiat ten, cho¢ na co dzier ukryty i prywatny, zaowocowat
powstaniem autorskiego kroju pisma — Rubin Sans® (wyd. Threedotstype, Wroctaw 2023), ktéry regular-

nie wykorzystuje czesto w projektach graficznych i artystycznych [Ryc.06].
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06. Rubin Sans, 2014-2022. Produkcja: Threedotstype, Wroctaw 2022.

Tytutowe ,,obejmowanie $wiata” realizowatem w ostatnich latach nie tylko poprzez rysunki i dziatania
artystyczne, lecz takze w ramach aktywnosci postartystycznej, ukierunkowanej na wspétprace z innymi
osobami i instytucjami oraz na dziatalno$é pro bono. Przez kilka lat prowadzitem wydawnictwa wydajgce
artbooki Morava i Mundin®, a od 2017 roku uczestnicze w projektach citizen science’ realizowanych w ra-
mach badan prowadzonych przez Stowarzyszenie dla Natury ,Wilk”e.

W kolejnych czesciach niniejszej dysertacji odwotam sie do wybranych przyktadéw wystaw i publikacji,
by wskaza¢ na te ich cechy, ktdre majg kluczowe znaczenie dla artystycznej czesci doktoratu — ksigzki w kon-
wengcji leksykonu zatytutowanej O Czfowieku, ktéry chciat objgé caty Swiat®. W dalszych rozdziatach opisze
réwniez, w jaki sposdb wybrane media — rysunek, literatura i rzezba — ksztattujg mojg praktyke artystycz-
ng, a takze osadze niektére wtasne realizacje w szerszym kontekscie sztuki wspoétczesnej. Wskaze zjawiska
i praktyki artystyczne, ktére sg mi bliskie nie tylko z powoddw osobistych, ale tez w sposdb szczegdlny

rezonujg z moimi dziataniami tworczymi. Najwieksze zainteresowanie budzg we mnie ci artysci i artystki,

5. https://threedotstype.com/product/rubin-sans/, [data dostepu: 19.02.2025].
6. Wydawnictwo Morava prowadzitem w latach 2010-2012, Wydawnictwo Mundin w latach 2013-2014.
7. https://pl.wikipedia.org/wiki/Nauka_obywatelska, [data dostepu: 19.02.2025].

8. Projekt monitoringu duzych drapieznikéw, a w szczegdlnosci grup rodzinnych wilkdw na terenie woj. wielkopolskiego i woj.
lubuskiego; https://www.polskiwilk.org.pl, [data dostepu: 19.02.2025].

9. W niniejszej pracy stosuje czesto zapis Leksykon, ktéry jest tozsamy z artbookiem O Cztowieku, ktéry chciat objgé caty Swiat.



ktérych dorobek cechuje sie wewnetrzng spdjnoscig oraz wyrazistym jezykiem komunikacji wizualnej —
z wiasng gramatyka i ikonografig. Opisujgc ich praktyki artystyczne, koncentruje sie na tych momentach,
w ktdrych intuicja spotyka sie z precyzjg wykonania, a hermetyczny jezyk artystyczny zyskuje potencjat, by
stac sie jezykiem uniwersalnym, a nawet popkulturowym.

W rozdziale poswieconym rysunkowi siegam po tworczos¢ Kojiego Kamojiego, ktory rysujgc — me-
dytuje, odnajdujac rysunek w prostych gestach lub w przedmiotach codziennego uzytku. Na drugim
biegunie rysunkowosci szukam relacji z Mattem Mullicanem, ktéry, dziatajgc w duzo wiekszej skali, pro-
buje intuicyjnie zmieni¢ swiat w piktogram i znak. Pomiedzy tymi dwoma postawami znajduje prze-
strzen dla tworczosci anonimowych pixadores — brazylijskich pisarzy pixa¢do, ktérzy, ryzykujac zycie,
piszg po powierzchniach wiezowcdw Sdo Paulo. W tym rozpietym wszechswiecie odnajduje miejsce dla
wtasnej praktyki rysunkowej — impulsywnej, pisanej gestem (jak pixo), czesto aspirujgcej do opisywa-
nia $wiata poprzez znak (jak u Mullicana), ale zarazem poetyckiej i intuicyjnej, cenigcej znaczenie stéw
i gestow (jak u Kamojiego).

W rozdziale poswieconym literaturze wskazuje na te zrédta literackie, ktdre zainspirowaty mnie do
eksperymentowania z konstrukcjg narracji w moich tekstach. Przeanalizuje esej Edgara Allana Poego Filo-
zofia Kompozycji*® oraz zwrdce uwage na pokrewienstwo pomiedzy mojg twoérczoscig literacko-rysunkowg
a metodgq pracy Witolda Gombrowicza. Postawy obu autoréw — zaréwno Poego, jak i Gombrowicza — tgczy
indywidualny charakter jezyka oraz wyjatkowa precyzja w budowaniu opowiesci.

W rozdziale poswieconym rzezbie skupie sie przede wszystkim na mozliwosci nadania ksigzce statu-
su obiektu rzezbiarskiego. Odwotujac sie do tez zawartych w tekscie Oskara Hansena Forma rzeZbiarska,
zagadnienia wybrane®, przesuwam akcenty i wciggam doswiadczenie obcowania z forma i narracjg art-
booka w sfere doswiadczenia rzezby — czterowymiarowej kompozycji przestrzennej. Zaproponuje réwniez
zdefiniowaniee ,,rzezby rysunkowej” — autorskiej metody pracy, ktorej zrédta tkwig w rysunku.

W ostatni rozdziale niniejszej pracy opisuje w szczegétach metodologie procesu powstawania Lek-
sykonu, ktéry jest bezposrednig odpowiedzig na postulat zawarty w tytule — na objecie Swiata. Zwracam
uwage na detale sktadajgce sie na proces powstawania tekstow, rysunkow i w ostatecznosci ksigzki facza-
cej jedno z drugim. Na tg publikacje sktadajg sie [Ryc.07]:

— w obszarze literatury: definicje haset, pisane w réznych konwencjach literackich i z uzyciem réznych
Srodkéw wyrazu,

—w obszarze rysunku: seria rysunkéw ,,ilustrujgcych”*? teksty poszczegdlnych definicji,

— w obszarze rzezby: projekt graficzny i materialna produkcja ksigzki — artbooka, ktérego forma bedzie
jednostkowa. Znaczy to tyle, ze Leksykon moze sie zmaterializowac¢ tylko w takiej, zaprojektowanej przeze

mnie formie, gdzie istotne sg m.in proporcje strony, dobér papieru i fontéw.

Finalnie powstanie obiekt, ktéry — wykorzystujgc tradycyjne (niektérzy mogliby powiedzieé: konserwa-

tywne) media i Srodki wyrazu — stanie sie publikacjg otwartg, podatng na zmiany i dopiski. Dzieki literackiej

10. Edgar Allan Poe, The Raven and Other Poems - Preceded by The Philosophy of Composition, Pandora 38, Published by
Leipzig, Insel (Pandora No. 38), 0.J., 1920.

11. Oskar Hansen, Forma rzeZbiarska zagadnienia wybrane, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1975.
12. Stowo , ilustrujgce” pisze w cudzystowie z waznego powodu. Rysunki, ktére powstajg nie sg ilustracjg per se, a raczej

interpretacjg tekstu za pomocg innego jezyka. Rysunek w takim ujeciu jest raczej ttumaczeniem tekstu na wizualnos¢é.

4



i wizualnej wielowarstwowosci bedzie on jednak aspirowa¢ do roli narzedzia ,,obejmowania Swiata”. Za
sprawg przemyslanych zabiegdw narracyjnych i graficznych, lektura Leksykonu stanie sie dla kazdego od-

biorcy doswiadczeniem indywidualnym i niepowtarzalnym.

RYSLUNEK
JAKO PISANIE

RZEZBA

07. Infografika wyjasniajgca czym jest Leksykon i jak poszczegdine dziedziny sztuki sie z nim tgczg. llustracja wlasna.



Rozdziat 1
Cztowiek obejmujacy Swiat

[...] ,Jak stusznie napisat kiedys M. Choynowski, uczony, tworzac hipoteze naukowsy jest
artystg, naukowcem staje sie dopiero, gdy doswiadczenia potwierdzajg jego tezy. Moz-
na przypuszczac, ze najwieksze zadowolenie daje wtasnie owa zgodnos¢ doswiadczenia
z teorig, uogdlnienie grupy zjawisk czy nawet grupy praw, o ktérych wzajemnym stosunku

nic dotad nie wiedziano.”*®

Stanistaw Lem, cytat z biografii pisarza

We wstepie niniejszej pracy przywotatem wizerunek ty-
tana Atlasa*, ktéry — ukarany przez Zeusa — musiat dzwi-
gac na swoich barkach nieboskton: gwiazdozbiory, plane-
ty oraz inne ciata niebieskie widziane przez mieszkancéw
starozytnej Grecji. Podtrzymywanie swiata w przypadku
Atlasa jest jednoczesnie karg i obowigzkiem. To kara za
prébe wzniecenia rewolty przeciwko bogom. Z drugiej
strony, bez muskularnego sitacza caty nieboskton zawa-
litby sie starozytnym Grekom na gtowy. Jak wspétczesnie

mozemy interpretowac role, w jakg wciela sie Atlas?

W najprostszym ujeciu jest to ilustracja niezrozumiatych

08. Przyktad wspotczesnej, ilustracyjnej interpretacji motywu . . . .
Atlasa niosgcego Ziemie. dla starozytnych zjawisk przyrodniczych — w tym wypad-

ku gwiazd, btekitnego nieba i chmur zawieszonych nad

ich gtowami. W ujeciu kulturowym w figure Atlasa moze wcieli¢ sie bohater powiesci lub filmu, ktéry — po-

mimo wyczerpania — podtrzymuje Swiat przedstawiony oraz utrzymuje narracje w ryzach. W psychologii

natomiast osobe z tzw. syndromem Atlasa cechuje nadmiernie rozwiniete poczucie odpowiedzialnosci

— za siebie, innych oraz otaczajgcq przestrzen. Taka jednostka wierzy, ze to wiasnie ona najlepiej poradzi
sobie z kazdym napotkanym problemem.?®

Ten portret béstwa, a zarazem cztowieka wykonujgcego prace i odbywajgcego kare przekraczajaca

jego sity, na state wpisat sie w repertuar ikonograficzny historii sztuki oraz w przestrzen kultury popular-

nej. Dociekliwy obserwator poszczegdlnych wizerunkéw Atlasa pojawiajgcych sie w mediach z pewno-

$cig zauwazy, ze w pewnym momencie nastgpita istotna zmiana w tej ikonografii [Ryc.08]. Kulistg sfere,

13. Agnieszka Gajewska, Stanistaw Lem. Wypedzony z wysokiego zamku. Biografia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2022.

14. Odnosze sie do klasycznego przedstawienia Atlasa Farnezyjskiego. Znana z historii sztuki rzezba jest rzymska kopia
hellenistycznego pierwowzoru i prawdopodobnie jest to najstarsze przedstawienie gwiazdozbioru znane starozytnym Grekom.

15. https://pl.wikipedia.org/wiki/Syndrom_Atlasa, [data dostepu: 19.02.2025]



reprezentujgcg widzialne niebo, znang z rzezbiarskiego pierwowzoru, zastgpita kula ziemska. Podtrzymy-
wanie niebosktonu na barkach zostato zastgpione ,,niesieniem” Ziemi, i to wtasnie ten wizerunek Atlasa stat
sie wspotczesnie najbardziej rozpowszechniony. Na potrzeby niniejszego tekstu chciatbym, abysmy poszli
dalej w dekonstrukcji tego wizerunku sitacza i sprobowali zdefiniowaé, kim jest ta nowa postaé — Cztowiek
obejmuijacy caty Swiat. Dodatkowo proponuje, aby dekonstrukcja ta zostata przeprowadzona w odniesie-

niu do rozmaitych dziatan artystycznych realizowanych przeze mnie w ostatnich kilkunastu latach.

09. Outsiders Gallery — Daniel Koniusz i Vladimir Umanets 10. Bookie — wystawa jako ksiggarnia; Piktogram/BLA, Warszawa 2011.
podczas koncertu w Palmiarni Poznanskiej, Poznan 2007.

W poczatkowym okresie mojej dziatalnosci artystycznej (lata 2008-2014) wiele energii poswiecatem na to,
by utrzymywac ,,nieboskton sztuki” nad innymi uczestnikami i uczestniczkami srodowiska artystycznego.
Wspottworzytem i aktywnie uczestniczytem w dziataniach galeryjnych (Outsiders Gallery®, Galeria Star-
ter?, galeria i magazyn Piktogram®®) [Ryc.09, 10], a takze wydawniczych (wydawnictwa Morava Books®
i Mundin®). Réwnolegle rozwijatem wtasne projekty indywidualne i przygotowywatem wystawy. Z dzisiej-
szej perspektywy widze, ze to zaangazowanie w budowanie sceny artystycznej miato przetozenie na nie-
ktore figuratywne realizacje, ktore wtedy powstaty. Postaci pojawiajgce sie w moich rysunkach i rzezbach
czesto miaty wyraznie umiesnione sylwetki, zaznaczone cechy meskie (np. penis), a ich ciato ustawione
byto w pozycjach sugerujgcych podtrzymywanie czegos$ nad sobg lub tez utrzymywaty kompozycje w sta-
tycznej rownowadze. [Ryc.11] By¢ moze czynnik autobiograficzny miat w tym czasie wieksze znaczenie, niz
sam przed sobg chciatem przyznac.

W kolejnych latach (2014-2018/19), postawitem Cztowieka/Atlasa wraz z jego Swiatem na gtowie
w ramach gry z konwencjg klasycznego przedstawienia ikonograficznego oraz autoironicznych zabiegéw
artystycznych. Dostowng wizualizacjg tego gestu byta stalowa rzezba Holding the World z 2014 roku [Ryc. 12],
zaprezentowana na targach sztuki Art Basel w Szwajcarii. Praca przedstawia sylwetke ludzkg w ponadna-

turalnej skali, zaprojektowang w piktogramowym, ptaskim i syntetycznym stylu. Figura pozbawiona jest

16. Outsiders Gallery prowadzita dziatania w przestrzeni publicznej w ramach guerilla aktywizmu, 2007-2008, Poznan.
17. Stowarzyszenie Starter prowadzito galerie w Poznaniu w latach 2007-2010. Pézniej galeria przeprowadzita sie do Warszawy.

18. W Galerii Piktogram pracowatem w latach 2010-2012, wspdttworzac trzy numery magazynu Piktogram i wspdtorganizujac
wystawy m.in Knaf-Kofo Klipsa-DNO, oraz targi ksigzki Bookie.

19. 2010-2012, Poznan.
20.2012-2014, Poznan.



11. Honza Zamojski — Bez tytutu, 2014.

12. Honza Zamojski — Holding the 13. Honza Zamojski — Pushing x 5, 2015.
World, 2015.

cech ptciowych, cho¢ zachowuje zarys umiesnionych ramion. Nie jest to juz tytaniczny heros z wczesniej-

szych rysunkéw — nie ten, ktéry z wysitkiem dzwiga ciezar nie do udzwigniecia. Tej postaci blizej do zongle-

ra zatrzymanego w kadrze, ktdry, stojgc na gtowie lub na rekach, bawi sie wirujgcym miedzy stopami swia-

tem?. Powstanie powyzszej realizacji zbiegto sie w czasie z mojg rezygnacjg z wielowatkowej dziatalnosci

wydawniczej i kuratorskiej (zamkniecie wydawnictwa Mundin oraz zakoriczenie wspdtpracy z magazynem

Piktogram). Réwnolegle z Holding the World powstato wtedy kilka rysunkow i realizacji przestrzennych,

14. Honza Zamojski — Untitled (King), 2023.

w ktérych figuratywna postaé wcigz zmaga sie z materig — pcha
ja, przewraca, ale juz jej nie podtrzymuje [Ryc. 13]. Gdyby po-
szukiwa¢ analogii z archetypem Atlasa, mozna by zaryzykowad
teze, ze bohater porzucit role dZzwigajgcego nieboskfon, a zaczat
zonglowac elementami otaczajgcej go rzeczywistosci.

Na finalnym etapie transformacji boskiego Atlasa w ,,Cztowieka
obejmujacego Swiat” dochodzi do kolejnego przewartosciowa-
nia figury ludzkiej w mojej twdrczosci. Pojawiajaca sie w niektoé-
rych pracach postaé jest pozbawiona jakichkolwiek cech ptcio-
wych?, masy ciata, a nierzadko takze mimiki twarzy — bywa, ze
nie posiada twarzy w ogodle. Blizej jej do piktogramowego ko-
Sciotrupa, zredukowanego do kilku prostych linii. Owszem, juz
we wczesniejszych latach tworzytem tzw. stick figures, jednak
dopiero w najnowszych realizacjach forma ta zostata dopraco-
wana do niemal idealnych proporcji®. Ta nowa postac-piktogram

nie aspiruje juz do podtrzymywania czegokolwiek. Przeciwnie —

21. https://www.youtube.com/watch?v=Iv5SbN59-HM, [data dostepu: 19.02.2025]

22. W ostatniej publikacji Rise and Fall of the Middlemen nastepuje zmiana zaimka gtdwnego bohatera. O ile w ksigzce
Love Letter tresc zostata napisana w pierwszej osobie |.poj, r. meskiego, o tyle tutaj mamy do czynienia z zaimkiem they
(bezptciowym posrednikiem w formie I.mnogiej).

23. Dotyczy m.in symboli i piktograméw sktadajacych sie na font Rubin Sans.
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coraz czesciej rozpada sie na fragmenty, przyjmujac przy okazji marionetkowe pozy. [Ryc.14] Cztowiek ten,

zamiast dzwigac glob czy zmagac sie ze Swiatem, wydaje sie by¢ poddany sitom, na ktére nie ma wptywu.

Poréwnujac starsze prace z najnowszymi realizacjami, mozna zauwazy¢ istotne odwrdcenie relacji pomie-
dzy $wiatem a jednostka, Swiatem a Cztowiekiem. Od Atlasa, ktéry niést na barkach ,,nieboskton sztuki”,
przez kuglarza-zonglera, az po postac, ktéra nie tyle ulega Swiatu, co stapia sie z nim, stajgc sie jego im-
manentng czescig. Ten nowy Cztowiek nie jest ani sitaczem, ani nawet juz nie jest mezczyzna. To raczej
ktos, kto jest nieco zmeczony ciggtym podnoszeniem ciezardw i sitowaniem sie z rzeczywistoscig. Wtasciwg
odpowiedzig na ten stan rzeczy, staje sie dla niego postawa go with the flow?, zaufanie intuicji oraz wiek-
sza cierpliwo$¢ i czutoéé w odkrywaniu Swiata. Zamiast dzwiga¢ Swiat nad gtowa, Cztowiek obejmuje go
rekami — niczym duzg, dmuchang pitke plazowg —i przytula z czutoscia. Ten gest zmienia wszystko: pozwala
nowemu, post-Atlasowi przyjrze¢ sie Swiatu z bliska. W koricu wczeéniej niczego nie widziat — z globem po-
nad gtowg magt jedynie trwaé w ciagtym wysitku. Teraz obejmuje wzrokiem ten Duzy Swiat i dostrzega, ze
sktada sie on z niezliczonych matych, potgczonych ze sobg mikroswiatéw i mikronarracji. Aby je zrozumieé,
nie wystarczy sita miesni — trzeba obja¢ to wszystko umystem.

Obejmowanie rekami to jedna z najbardziej pierwotnych i intuicyjnych relacji Cztowieka z materig
Swiata. To wiaénie dotyk rozwija sie jako pierwszy z ludzkich zmystéw — dla matego dziecka to podstawowy
sposdb kontaktu i komunikacji z rzeczywistoscia. Dla duzego dziecka — artysty, na przyktad rzezbiarza — dotyk
moze stac sie najwazniejszym narzedziem. Wtasne ciato, jego ograniczenia, ale i zdolnos¢ do ich przekracza-
nia, w duzej mierze definiujg charakter twodrczosci i jej skale. Objecie czego$ lub kogos rekamii, dotkniecie
materii — zywej lub nieozywionej — doswiadczenie jej faktury, wagi, tekstury, staje sie zrédtem emociji, a nie-
rzadko i wiedzy. Te z kolei, poddane racjonalnej analizie i refleksji, stajg sie impulsem i inspiracjg do dalszej
eksploracji Swiata.

Obejmowanie wzrokiem to w istocie patrzenie szerokim katem —z dystansu, z lotu ptaka, a czasem
az po sam horyzont. To forma poznawania Swiata bardziej ztozona niz obejmowanie rekoma, poniewaz
wymaga wiekszych kompetencji kulturowych i translatorskich. W gre wchodzi tu przeciez proces ttu-
maczenia sygnatéw trafiajgcych na siatkéwke oka na interpretacje pojawiajgce sie w naszym umysle.
Z pomocg przychodzg wtedy takie pojecia jak ostros¢ widzenia, kontrast, nasycenie barw, tonacja czy
perspektywa —ale rowniez caty semiotyczny stownik znaczen i kodéw zawartych w przekazie wizualnym.
Dzieki rozmaitym, zaawansowanym technologicznie narzedziom — od teleskopdéw badajgcych przestrzen
kosmiczng po mikroskopy eksplorujgce mikroswiaty w skali atomowej — ,,obejmujemy wzrokiem” réw-
niez rzeczy i zjawiska niewidoczne gotym okiem. Dane zbierane przez uktady soczewek, sensoréw i czuj-
nikdw sg nastepnie przetwarzane i wizualizowane za pomocg ztozonych algorytmdw. Stad juz tylko krok
do rysunku — zaréwno tego precyzyjnego, opisowego, jak i abstrakcyjnego. Rysunek staje sie tu nie tylko
narzedziem zapisu, ale takze sposobem rozumienia i porzgdkowania $wiata, ktéry wymyka sie bezpo-
Sredniemu doswiadczeniu.

Objecie umystem natomiast jest zwigzane przede wszystkim z wyobraznig i z mysleniem o przyszto-

$ci. Objecie umystem to wrecz ksztattowanie przysztosci, poniewaz raz pomyslana mys|® kietkuje i predzej

24. Popularne wyrazenie w jezyku angielskim, podobne do naszego ,,ptynac z pradem rzeki”, ale ciekawsze z powodu
akcentu na rytm i rym pierwszej i ostatniej sylaby.

25. Legion, s02e07, FX Productions / Marvel Television, 2017-2019.
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czy pdzniej materializuje sie w czynie lub w stowach. Objecie umystem zjawisk i fenomendw, ktére sg nie-
mozliwe do objecia wzrokiem lub rekoma, pozwolito Cztowiekowi na stworzenie fascynujgcych dziedzin,
np. fizyki teoretycznej, polityki czy literatury science-fiction. Wszystkie one odpowiadajg na zasadnicze
pytanie, kluczowe dla tej formy poznania: ,,co by byto, gdyby?”

LEKSYKON

OBEIMOWANIE
SWIATA

RZEZBA

OBEIMOWANIE REKAMI

15. Infografika wyjasniajaca w jaki sposéb Leksykon ,obejmuje Swiat”.

Mozna zatem wyrdznic trzy rodzaje obejmowania, ktére jednoczesnie znajdujg swoje odpowiedniki

w trzech dziedzinach sztuki:
— Rzezbe, ktéra odpowiada na potrzeby i postulaty obejmowania rekami, a wiec dotyku i kontaktu ciata
Cztowieka z materia,

— Rysunek, jako wizualng interpretacje obejmowania wzrokiem

— oraz Literature, ktéra poprzez obejmowanie umystem tworzy wiasne przestrzenie narracyjne [Ryc. 15]
Do tej pory skupitem sie na opisie transgresji Atlasa w Cztowieka oraz na zdefiniowaniu réznych form
obejmowania Swiata. Nadszedt moment, by sprébowaé odpowiedzie¢ na pytanie, czym 6w Swiat (lub
Swiaty) moze byé z perspektywy artysty. Na potrzeby niniejszego rozdziatu wybratem cztery duze projekty,
na ktére chciatbym spojrzec z szerszej perspektywy — wskazujac, w jaki sposdb rysunek, literatura i rzezba
odnajdujg wspdlny mianownik w przestrzeniach galerii oraz ksigzek.

Pierwszym projektem, ktéry chciatbym przywotad, jest Life in the Undergrowth (Galeria Enter, 2006,

Poznan). Celowo nie uzywam stowa ,wystawa”, poniewaz zaréwno koncepcja projektu, jak i realizacja

miaty niewiele wspdlnego z tradycyjnie rozumiang ekspozycjg. Mimo uptywu lat projekt ten pozostaje dla
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mnie wazny — to wfasnie podczas jego realizacji pojawity sie intuicje, ktére powracaty w kolejnych latach:
potrzeba szerokiego, wieloaspektowego spojrzenia na wybrany temat oraz interdyscyplinarna metoda
pracy, faczaca rysunek, rzezbe i publikacje.

16. Honza Zamojski — Life in the Undergrowth, widok wystawy; Galeria Enter, Poznarn 2006.

Tytut projektu zaczerpnatem z cyklu filméw dokumentalnych przyrodnika Sir Davida Attenborough?®. Zain-
spirowany tymi filmami postanowitem zbadac mikroswiat przyrodniczy galerii Enter. Na badaniu przestrze-
ni galerii spedzitem tydzien i wzorem profesjonalnych biologdéw szukatem znakdéw zycia w pozornie steryl-
nym, galeryjnym white cube. Innymi stowy — byto to doswiadczanie i badanie mikroswiata natury w prze-
strzeni kultury. Bardzo szybko okazato sie, ze cate pomieszczenie wrecz tetni zyciem — zamieszkiwaty je
rzesze organizmow: od muszek owocéwek, przez réznego rodzaju drobne owady i pajaki, az po plesn, ktéra
»Zakwitfa” na pozostawionej przeze mnie ,,putapce” — zuzytej torebce herbaty. Obecnos¢ tych organizméw
udokumentowatem na kilka sposobdw: za pomocg aparatu fotograficznego, rysujgc otdwkiem $lady tras
ich wedréwek na $cianie oraz zapisujgc poszczegdlne obserwacje w notesie — skrupulatnym dzienniku pro-
jektu i moim pierwszym proto-artbooku. Ten notatnik miat w literackiej formie opisac to, co wydarzyto sie
w ciggu kilku dni spedzonych w galerii. W ramach projektu powstata réwniez instalacja rzezbiarska — biurko
z narzedziami i atrybutami badacza-amatora. Zaaranzowany z dostepnych na miejscu materiatéw , kacik
badacza” [Ryc. 16] stanowit zaproszenie do wglgdu w kulisy catego procesu. Podczas wernisazu widzowie
mogli zobaczy¢ jedynie efekty kilkudniowego eksperymentu — miat on charakter intymnego, site-specific
performansu. Dopiero lektura tekstéw i notatek umozliwiata petniejsze zrozumienie jego genezy i prze-
biegu. Mimo ze zatozeniem projektu byta amatorska préba naukowego uchwycenia okreslonego zjawiska,
w odbiorze okazat sie on raczej poetycka metaforg fenomenu zycia w mikroskali, w mikroswiecie.

Kolejng sytuacja, ktdrg warto opisa¢ z perspektywy , Cztowieka obejmujacego Swiat” jest Jak jsem
potkal débla (wyd. Galeria Miejska Arsenat / Morava Books, Poznar 2010) — jedna z moich najbardziej
rozbudowanych realizacji ksigzkowych, a zarazem projekt silnie zwigzany z dziatalnoscig postartystyczng,
jaka byto zatozenie wydawnictwa Morava Books. Ksigzka Jak jsem potkal ddbla byta pierwsza publikacjg

opublikowang pod jego szyldem [Ryc.17].

26. Life in the Undergrowth, BBC, 2005, https://www.imdb.com/title/tt0760222/, [data dostepu: 22.02.2025]
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17. Honza Zamojski — Jak jsem potkal d’abla, oktadka; wyd. Morava / Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2010.

Napisana, zakomponowana, zaprojektowana i wydana przeze mnie, ksigzka powstata jako rezultat kilku-
miesiecznej rezydencji artystycznej w Czechach oraz przeprowadzonych na miejscu badan terenowych.
Ich gtéwnym celem byto lepsze poznanie historii tej czesci mojej rodziny, ktéra pochodzi z czeskich Moraw
— jednak nie tylko w wymiarze osobistym, ale takze przez pryzmat globalnych proceséw historycznych, po-
litycznych i literackich. Na przewodnika tej hipertekstualnej podrdzy po XX-wiecznej historii Czech wybra-
tem jednego z moich ulubionych prozaikéw — Ote Pavla?’ — czeskiego zasymilowanego Zyda, reportazyste
i pisarza, dotknietego chorobg dwubiegunowg fascynata sportu i wedkarstwa. Ota byt mistrzem krétkich
form literackich, absolutnym wirtuozem opowiadan i reportazu. Zaczynat od dziennikarstwa, a swoje arty-
styczne poszukiwania rozwijat w pdzniejszych latach w opowiadaniach, ktére dotyczyty wspomnien z dzie-
cinstwa, z trudnego okresu hitlerowskiej okupaciji.

Pracujac nad Jak jsem potkal ddbla, odwiedzitem wiele kluczowych dla Pavla miejsc — od obozu
koncentracyjnego w Terezinie, gdzie przebywali jego ojciec i bracia, przez wazne lokalizacje w Pradze,
az po rzeke Berounke, nad ktdrg spedzit najszczesliwsze chwile dziecinstwa — opisane w zbiorach opo-
wiadan Jak spotkatem ryby?® i Smier¢ pieknych saren®. Zebrany przeze mnie materiat tekstowy i wizu-

alny ztozyt sie na ksigzke-wystawe, w ktérej literatura funkcjonowata réwnolegle z obrazem i warstwa

27. Ota Pavel, ur. 1930, https://pl.wikipedia.org/wiki/Ota_Pavel, [data dostepu: 22.02.2025].
28. Tytut ksigzki w jezyku czeskim brzmi Jak jsem potkal ryby.

29. Tytut ksigzki w jezyku czeskim brzmi Smrt krdsnych srncd.
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metanarracyjng o charakterze historycznym. W publikacji znalazty sie przedruki istniejgcych tekstow —
m.in. wierne odwzorowania sktadu typograficznego opowiadan Oty Pavla i Izaaka Babla, archiwalne foto-
grafie, skany rekopisdw, listy, a takze pisane przeze mnie eseje dotyczace kluczowych epizodéw z historii
Republiki Czeskie]. Kazdy element — tekstowy i wizualny — powigzany byt z innym, a catos¢ tworzyta siec
narracyjng rozpietg w czasie i przestrzeni. Wiele fragmentow odnosito sie do zrédet znajdujacych sie poza
ksigzka, budujgc gesta strukture odniesien: literackich, historycznych, a takze typograficznych. Jak jsem
potkal ddbla zostata wyrdzniona w 50. edycji konkursu Polskiego Towarzystwa Wydawcoéw Ksigzek, a na-
stepnie zdobyta brgzowy medal w prestizowym konkursie ,,Najpiekniejsze ksigzki Swiata 2010” organizo-
wanym przez Stiftung Buchkunst w Lipsku. Jurorzy najwyrazniej docenili probe przeskalowania rozlegtej
przestrzeni geograficzno-historycznej do formatu niewielkiego obiektu z papieru i farby drukarskiej.

Jak jsem potkal ddbla zamyka w jednej publikacji wiele obiektow funkcjonujacych poza jej fizyczng
forma —zaréwno literackich, jak i materialnych. Kolejny projekt — ksigzka i wystawa Four Eggs Theory — od-
wraca te strategie. W tym przypadku to publikacja staje sie punktem wyjscia i pretekstem do stworzenia

nowych rysunkdw, rzezb oraz aranzacji przestrzennej w ramach wystawy w Galerii Futura w Pradze.

J

18. Honza Zamojski — Two Retired Eggs, 2015. 19. Honza Zamojski — EGGOD, 2015.
Wystawa Four Eggs Theory; FUTURA, Praga 2015. Wystawa Four Eggs Theory; FUTURA, Praga 2015.

Tym razem Swiatem, ktdry staratem sie obja¢ za pomoca rysunku, rzezby i literatury, byt $wiat praktyki arty-
stycznej jako takiej. Zastanawiatem sie, czym wiasciwie jest praktyka artystyczna, oraz czy da sie ujac¢ kazda
praktyke artystyczng w ramy jednej teorii —tak, by mozliwe byto jej zwizualizowanie za pomocg diagraméw,
tabel i wykreséw. Esej dotgczony do publikacji (i towarzyszgcy wystawie) wyjasniat poprzez prostg analogie,
w jaki sposdb rozwija sie proces twérczy i do jakich efektéw prowadzi. Tekst ten stat sie punktem wyjscia
dla wizualnej narracji ksigzkowej, w ktérej motyw tytutowego jajka byt eksploatowany na wiele sposobdéw
—z humorem i na serio, w formie diagramow, ilustracji i kompozycji graficznych. Co istotne, sama ksigzka
byta autotematyczna — jej narracja zapetlata sie, komentujgc wtasng forme i proces powstawania. Dotykata
problemu genezy twdrczosci, bedac jednoczesnie jej efektem. Tres¢ i struktura publikacji zainspirowaty po-
wstanie kilku rzezb oraz rysunkéw, umieszczonych w pieczotowicie zaprojektowanej architekturze wystawy.
Powstaty wtedy dwie realizacje rzezbiarskie, ktére odnosity sie bezposrednio do tytutowego jajka. Pierwsza

przedstawiata pochylone ku sobie gigantyczne potéwki jaj (Two Re-tired Eggs) [Ryc.18] symbolizujgce

13



zmeczenie opisywaniem $wiata. Druga rzezba to mate, biate jajka umieszczone pomiedzy palcami przeska-
lowanej, linearnie narysowanej dtoni [Ryc.19]. Prace tg mozna interpretowac jako dton kuglarza, zonglera,
balansujacego na granicy iluzji i rzeczywistosci. Chronologiczna narracja ksigzki przetozyta sie na przestrzen-
ng kompozycje wystawy, lecz zostata przy okazji pozbawiona czytelnego porzadku czasowego. Widz w gale-
rii znalazt sie w sytuacji szkatutkowej — duze obiekty rzezbiarskie odsytaty do ksigzki i odwrotnie. W efekcie

czytanie przestrzeni ekspozycji stato sie réwnowazne z czytaniem ksigzki.

20. Honza Zamojski — Four Eggs Theory,
diagram przedstawiajgcy proces tworczy; self-publishing, Poznan 2015

[/ EFFECT ZONE \

21. Honza Zamojski — Four Eggs Theory;
widok wystawy z widocznym diagramem na podfodze; FUTURA; Praga 2015

Catos¢ wystawy Four Eggs Theory byta jedng z moich pierwszych realizacji o charakterze quasi-architekto-
nicznym, w ktdrej sSwiadomie prébowatem zaprojektowad nie tylko sama przestrzen, ale réwniez sposéb,
w jaki widz bedzie sie w niej poruszat. Poszczegdlne fragmenty ekspozycji zostaty oznaczone kolorami
zaczerpnietymi z ksigzki, a catosé spajat rozlegty diagram umieszczony na powierzchni podtogi — réwniez
on miat swdj pierwowzdr w publikacji Four Eggs Theory [Ryc.20]. Zwiedzajacy znajdowali sie niejako ,we-

wnatrz” przeskalowanej makiety wystawy [Ryc.21], co wptywato na sposdb odbioru catej ekspozycji,
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zaburzajgc intuicyjne poczucie skali i relacji miedzy poszczegélnymi elementami. Ta Swiadoma gra z pro-
porcjami oraz kierunkiem zwiedzania odbiorcy byta préba rozciggniecia narracji ksigzkowej w przestrzen
galeryjng, w ktérych tresc i forma pozostajg ze sobg w dynamicznej relacji.

22. Honza Zamojski — Middleman, 23. Honza Zamojski — Middleman, MGLC, Ljubljana 2023.
makieta postaci ludzkiej; Poznan 2023

Na zakonczenie tego rozdziatu chciatbym opisac jeszcze jedng duzg realizacje — projekt Middleman, ktéry
swoim zasiegiem obejmowat nie tylko wystawe i publikacje, ale rowniez szereg dziatann pozawystawo-
wych. Byt to projekt, ktdry ponownie badat relacje narracji ksigzkowe] z przestrzenig architektury ekspo-
zycji. Punktem wyjscia do tych formalnych poszukiwan stata sie postac tytutowego posrednika — bohatera
zaréwno ksigzki, jak i wystawy. Ekspozycja, w duzej mierze o charakterze site-specific, opierata sie nie
tylko na symetrii (i asymetrii) i rytmie architektury sal wystawienniczych, ale takze na odniesieniach do
struktur kartki papieru, ksigzki, uktadu stéw, liter oraz figury ludzkiej [Ryc.22]. Czujny widz mdgt zauwa-
zy¢, ze im dalej od centralnego punktu wystawy, tym sale stajg sie jasniejsze, a znajdujace sie w nich
prace rysunkowe — coraz mniejsze. Mozna zaryzykowac teze, ze tak skonstruowana narracja sprawia, iz
ekspozycja stopniowo sie ,rozsadza”, eksploduje na zewnatrz. Tym, co prébuje jg scalaé, jest tytutowy
Middleman — postaé trzymajgca w rekach swiat, ktéry peka w szwach. Centralnym elementem zaréwno
wystawy, jak i publikacji byt przeskalowany, ilustracyjny pajgk — niepokojacy, symboliczny, petnigcy funk-
cje intruza, a moze réwniez straznika tresci i form obecnych na $cianach galerii oraz w ksigzce. [Ryc.23]
Mozliwe, ze jest to takze zwierzece wcielenie tytutowego bohatera, ktdry nieustannie tka sieci tgczace
odlegte od siebie osoby, tematy i Swiaty. Istotnym elementem ekspozycji byta réwniez grupa piktogramo-
wych postaci — kosciotrupdw zawieszonych pod sciang na cienkich stalowych linkach. Figury te, niczym
marionetki pozbawione kontroli nad wtasnym ciatem, przyjmowaty rozmaite groteskowe pozy. Stanowity
swoisty kontrapunkt dla geometrycznego porzadku reszty wystawy — jakby prébowaty wydostaé sie poza
narzucony im ukfad, zawisajac pomiedzy statyczng formg a dynamicznym gestem.

Middleman petnit na wystawie takze inne role. Byt on widzem, ktéry wchodzac do przestrzeni
wystawienniczej, staje posrodku® symetrycznej architektury i faczy ze sobg poszczegdlne watki. Jedno-

cze$nie byt autorem, ktéry posredniczy miedzy swiatem idei a Swiatem materialnym, tworzac rysunki,

30. Gra stow miedzy Middleman, a angielskim zwrotem in the middle.
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rzezby i teksty®'. Towarzyszaca wystawie ksigzka odzwierciedlata narracyjng strukture przestrzeni budyn-
ku i samej ekspozycji. Relacja miedzy ksigzkg a wystawg miata tym razem charakter partnerski — pomimo
licznych formalnych i symbolicznych powigzan, oba byty mogty funkcjonowac niezaleznie od siebie. Nie
byta to sytuacja analogiczna do Jak jsem potkal dabla, w ktérym publikacja stanowita podsumowanie pro-
jektu badawczego. Nie ma tu rowniez podobienistwa do Four Eggs Theory, gdzie ksigzka stanowita punkt
wyjscia do realizacji wystawy. W przypadku Middlemana prace prezentowane na ekspozycji powstawaty

réwnolegle, ale autonomicznie wzgledem publikaciji.

24. Honza Zamojski — Middleman,
praca site-specific na fasadzie budynku; MGLC, Ljubljana 2023.

Dziatania zwigzane z wystawg obejmowaty réwniez instalacje umieszczong na fasadzie budynku, w kto-
rym miescifa sie galeria [Ryc.24]. Na frontonie, nad gtdwnym wejsciem, zostaty zainstalowane ogromne
oczy, ktére symbolicznie ,,obejmowaty wzrokiem” przestrzen wykraczajgcg poza mury muzeum — park
Tivoli, centrum Lublany, a nawet ledwo widoczne na horyzoncie pasma goérskie. Waznym dopetnieniem
projektu byto réwniez sympozjum naukowe, podczas ktérego uczestnicy szerzej analizowali konteksty i zna-
czenia projektu Middleman, rozszerzajac jego oddziatywanie poza ramy artystycznej realizacji.

Wszystkie przywotane powyzej projekty tgczy kilka cech wspdlnych, ktére majg kluczowe znaczenie
dla realizacji pracy doktorskiej — leksykonu O Czfowieku, ktdry chciat objg¢ caty Swiat. Po pierwsze, istotna
czescig kazdego z nich jest publikacja, ktéra kazdorazowo eksperymentuje z formg ksigzki i z kompozycja
narracji. To w publikacji zawiera sie literackos¢, zazwyczaj rysunkowosc i (czasami) rzezbiarskos$¢ poszcze-
gélnych projektéw. Po drugie, prace artystyczne prezentowane na wspomnianych wystawach pozostajg
w relacji do tresci i form obecnych w ksigzkach, jednak publikacje nigdy nie petnig roli dokumentacyjne;.
S3 wobec wystaw autonomiczne, cho¢ spaja je delikatna ni¢ wspdlnego jezyka artystycznego. Po trzecie
— kazdy z opisanych projektow obejmuje fragment rzeczywistosci, ktéry jest dla mnie osobiscie istotny.
Pochylam sie nad nim z uwaznoscig i czutoscig, analizuje go, a nastepnie przektadam swoje obserwacje

i refleksje na formy wizualne: rysunki, teksty i rzezby.

31. Odlegte echo i nawigzanie do Four Eggs Theory.
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Rozdziat 2
Rysunek. Rysowanie i pisanie jako jednos$¢

[...] ,, Kiedy kontur odnajduje granice, przykleja sie do krawedzi liscia, zsuwa sie na dot, pet-
znie po ziemi, rysuje linie brzegowa, obrys stonecznej plamy, cienia, nastepnie wdrapuje
sie po scianie, bezszelestnie jak japonski zabdjca, kiedy przywiera do kamienia, cegty, tynku,
wchodzi w stoje wyschnietej deski, szoruje po startej krawedzi, przyspiesza, zeby zanurko-
wac w cieniu, a tam zapomnie¢, czym wiasciwie jest: chmurg, storicem, krowim brzuchem
odbitym w bfotnistej katuzy. Ta wedréwka nie rozpada sie na zdania, na stowa ani na litery

— jest jedng linig, napietg lub swobodng — nie ma poczatku i nigdzie sie nie konczy [...].”?

Marcin Wicha, Kierunek Zwiedzania

Rysunek pojawia sie zawsze wtedy, kiedy brakuje stéw. To forma komunikacji, ktéra — odpowiednio uzyta —
potrafi byé bardziej uniwersalna niz jezyk méwiony czy pisany. Ze wszystkich dziedzin sztuki to wtasnie Ry-
sunek jest ekonomicznie najbardziej egalitarny. Przeciez wystarczy tylko otdwek i kawatek kartki, aby cos
narysowac. Wystarczy palec i mokry piasek, aby komus to co$ zakomunikowac. Albo palec i Swieza krew.
Gdyby postuzy¢ sie najprostszymi syntezami i definiowa¢ malarstwo poprzez kolor, rzezbe poprzez mate-
rie, a architekture poprzez przestrzen, to w jaki sposéb moglibysmy okresli¢ rysunek? Czy istniejg takie
wiasciwosci rysunku, ktére sg przypisane tylko i wytgcznie do niego? A moze jest wrecz przeciwnie — z po-
wodu swojej demokratycznosci, rysunek potrafi nienachalnie podkradac to, co najciekawsze w innych
dziedzinach, stajgc sie pasozytem na bardziej uznanych obszarach sztuki?

Powyizsze akapity, otwierajgce niniejszy rozdziat, pochodza z hasta Rysunek w leksykonie O Czfowie-
ku, ktéry chciat objg¢ caty Swiat. Stanowia one znakomity punkt wyjécia do rozwazan nad rolg rysunku
w obejmowaniu $wiata — w mojej twdrczosci oraz w praktykach artystow, ktdrzy sg mi bliscy. Warto wiec
zadaé nastepujace pytania: dlaczego rysunek odgrywa tak wazng role w procesie obejmowania Swiata?
| dlaczego dla mnie stat sie podstawowym narzedziem pracy?

Sam rysunek, jako medium artystycznej kreacji, przez wiele lat uwazany byt za narzedzie nizszej ka-
tegorii — stuzgce jedynie przygotowaniu , prawdziwych” realizacji: skomplikowanych kompozycji malar-
skich, szkicow do witrazy w katedrach czy projektow rzezb w przestrzeni publicznej. Wciaz przeciez wielu
artystow traktuje rysunek jako pomocnicze narzedzie, wykorzystywane przy okazji pracy nad bardziej
rozbudowanymi formami. A przeciez to wfasnie na poziomie rysunkdw, szkicédw, szybkich notatek na mar-
ginesach czesto objawiaja sie najciekawsze idee, nowatorskie koncepcje i kunszt artysty.

Dla mnie rysunek to medium poczatku i konica kazdego procesu twdrczego: rysowania, rzezbienia,
pracy z tekstem czy literg. To przede wszystkim medium nieustannie inspirujgce i zachwycajgce swojg

réznorodnoscia, egalitarnoscia i pisarskoscia (literackoscig), ktére pozwala na biezgco komentowac

32. Marcin Wicha, Kierunek Zwiedzania, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2021.
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25. Wykrojnik z literami fontu Rubin Sans; Poznan 2022.

rzeczywistos¢ — czesto w bezposredniej i intuicyjnej reakcji. Préog wejscia do $wiata rysunku jest ustawio-
ny relatywnie nisko. Do pracy potrzebuje zaledwie kilku podstawowych narzedzi: biurka, otéwka i kartki
papieru, chociaz na przestrzeni ostatnich lat moje instrumentarium wzbogacito sie takze o inne, bardziej
precyzyjne i autorskie przedmioty: linijki, krzywiki, kalki. [Ryc.25] Dzieki tym narzedziom jestem w stanie
lepiej panowac nad linig pojawiajacg sie na kartce papieru. Dazenie do precyzji kreski wynika prawdo-
podobnie z wewnetrznej potrzeby kontroli nad dwoistg naturg doswiadczanego w trakcie rysowania
Swiata. Z jednej strony — patrze na pustke biatej kartki, z drugiej — otacza mnie intensywna i chaotyczna
rzeczywistos¢. Element autorskiej kontroli przejawia sie takze w sposobie porzgdkowania prac: kazdy
rysunek opisuje datg na rewersie kartki, co pozwala (potencjalnemu przysztemu archiwiscie) przesledzi¢
ikonograficzny rozwéj form i liter. Rysunki powstajg jeden po drugim, tworzac cos$ na ksztatt osobistego
dziennika z podrdézy w gtab siebie samego — o strukturze linearnej, lecz rozgatezionej sie na wiele, poje-
dynczych watkdéw. Kurator sztuki, Jarostaw Lubiak, w tekscie poswieconym mojej praktyce artystycznej

opisat ten proces nastepujgco:

,Ostatecznie u Zamojskiego trudno rozstrzygngé, czy mamy do czynienia z powstawaniem czy roz-
padaniem sie form, raczej z prébg pochwycenia w statej formie samego procesu transformowania.

Kosmogeneza jest nieskoriczona w trwaniu i stawaniu sie [...].”*3

Pomimo ze w pracy postuguje sie wieloma precyzyjnymi narzedziami i staram sie kontrolowa¢ proces
tworczy od poczatku do konca, to Zrodtem wiekszosci moich rysunkdw pozostaje intuicja — stanowigca
katalizator tego, co zostato wczesniej objete wzrokiem. Rysunki powstajg zazwyczaj w trakcie krétkich,
intensywnych sesji, podczas ktorych eksploatuje jeden wybrany motyw, starajgc sie osiggnac jego opty-
malng kompozycje. Nierzadko mam do czynienia z sytuacja, kiedy 6w motyw zaczyna rozwija¢ sie autono-

micznie w nowym kierunku, eksplorujgc nieznane mi wczesniej przestrzenie semantyczne.

33. Jarostaw Lubiak, Kosmos na kartce, przez roztargnienie... O artystycznej monadologii Honzy Zamojskiego, Elementy Mag,
4/2023, https://elementymag.art/kosmos-na-kartce-przez-roztargnienie-o-artystycznej-monadologii-honzy-zamojskiego/,
[data dostepu: 19.02.2025].
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Bezposrednia relacja z kartkg papieru — swoista synestezja pomiedzy wzrokiem, ktéry jg obejmuje,
a reka trzymajaca otdéwek — w potaczeniu z chwilowym uniewaznieniem bodZcédw zewnetrznych, sprawia,
ze proces rysowania zbliza sie momentami do stanu twdrczej autohipnozy. Podobnej metody uzywatem
w pracy nad tekstem Leksykonu. | tak, jak z jednych rysunkéw kietkujg kolejne, tak samo z jednych haset
i definicji wytaniajg sie nastepne, czesto prowadzac narracje w zaskakujgcy dla mnie sposdb. Moja meto-
da rysunkowa polega zatem na pracy z iloscig — iloscig obserwacji, iloscig czasu spedzonego nad kartkami,
iloscig eksploatowanych form. Z czasem te formy zasilajg moje prywatne imaginarium i vocabularium —
zestaw motywow i znakdw, ktére mogg powracac w réznych kontekstach, konstelacjach i konfiguracjach,
zaréwno w obszarze sztuk wizualnych, jak i projektowania graficznego czy tekstéw literackich.

Wiekszos¢ rysunkdw, ktore tworze, powstaje przy uzyciu czarnej kalki maszynowej*, dzieki ktorej
linia nabiera pewnych cech drukarskiego rastra. Jest wtedy matowa, o gtebokim, nasyconym czarnym
odcieniu, a jej krawedzie zdajg sie sktadaé z niezliczonych mikroskopijnych punktéw. W tym kontekscie
warto przywotaé proces tworczy Wiadystawa Strzeminskiego, ktdry rdwniez postugiwat sie kalkg —w jego
przypadku rysunkowg — gromadzac repertuar powtarzajacych sie form, wykorzystywanych nastepnie

w roznych realizacjach. Historyczka sztuki Janina tadnowska opisuje te metode nastepujaco:

,»[...] Indywidualny byt réwniez sposdb dochodzenia Strzeminskiego do ostatecznego wyrazu. Szkice,
czy raczej ‘matryce’ prac, rysowane byty na kalce technicznej, nastepnie artysta odciskat je silnie na
miekkim zazwyczaj papierze, po czym odcisk obwodzit otéwkiem. Strzeminski opracowat pewien
okreslony ‘alfabet’ czy ‘stownik’ form. Czasem na jednym arkuszu kalki znajduja sie, pochodzace
z jednego czasu, formy-rysunki, zastosowane w pracach odlegtych od siebie o kilka lat. [...] Zastoso-

wana metoda data artyScie mozliwos¢ niemal nieskonczonej konfiguracji form”.3

Praca z matrycami (na kalce) pozwala mi — podobnie jak wczesniej Strzeminskiemu — dopracowywac wy-
brane formy i doprowadza¢ je do stanu niemal idealnych piktogramdéw. W moim przypadku efektem tej
rzemiesIniczej praktyki stat sie font Rubin Sans, opracowany na bazie szkicowanych przeze mnie liter, ksztat-
téw i postaci. Rysunkowy zbidr, ktéry przez lata narastat na papierze, przybrat ostatecznie postac cyfrowego
fontu, dostepnego w kilku wersjach grubosci i udostepnionego na platformie Threedotstype na licenc;ji
komercyjnej. Tym gestem przekazuje fragment mojego wizualnego swiata w rece innych tworcow — arty-
stow, projektantow, edytoréw. Kazdy, kto zakupi font Rubin Sans, moze stworzy¢ co$ wtasnego — na wzér
i podobienstwo mojego jezyka wizualnego.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania — kluczowg role w obejmowaniu $wiata za pomocg rysun-
ku odgrywa u mnie rysunek intuicyjny, w ktérym testuje potencjat uzywanych linii, stéw i form. To wtasnie
poprzez wielos¢ zarysowanych i zapisanych kartek papieru tworze osobiste repozytorium koncepcji i idei,
ktére wykorzystuje przy pracy nad bardziej skomplikowanymi realizacjami — wystawami lub ksigzkami. Eks-
ploatowane linie i punkty zaczynajg ewoluowad, az przyjmujg postac piktogramoéw — semantycznie pojem-

nych znakdéw, gotowych do osadzania w réznych kontekstach, niekoniecznie artystycznych. W rezultacie

34. Efektem rysowania przez kalke s3 trzy arkusze: matrycy z rysunkiem otéwkiem na papierze, kalki z rysunkiem
negatywowym ,wydrapanym” na czerni kalki oraz finalny rezultat na kolejnym arkuszu papieru.

35. Janina tadnowska, Rysunki — realizm rytmu fizjologicznego, [w:] Wtadystaw Strzemiriski. W setng rocznice urodzin 1893-1952,
red. J. Janik, Z. Karnicka, J. tadnowska, Muzeum Sztuki, t6dz 1994.
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powstaje wizualny jezyk, ztozony ze stéw, liter, znakéw i koloréw. Rysowanie staje sie nie tylko procesem

opisywania i interpretowania rzeczywistosci, ale takze — pisania $wiata na nowo.

W kolejnych paragrafach niniejszego rozdziatu chciatbym wskazaé przede wszystkim na wybrane powigzania
i wspdlne przestrzenie dla mojego jezyka twdrczego i twdrczosci innych artystéw w obszarze rysunkowym.
Ciekawym przyktadem porzadkowania Swiata poprzez intuicje jest twdrczo$¢ Matta Mullicana®®
(ur. 1951), amerykanskiego artysty, ktory studiowat sztuke pod opieka pop-konceptualisty Johna Baldessarego.
Prace Mullicana poznatem stosunkowo niedawno — jako artysta dysponujacy juz wtasnym, wypracowa-
nym jezykiem wizualnym. Zderzenie z niektdrymi aspektami jego twdrczosci byto dla mnie zaskakujgce.
Mullican, cho¢ tworzy w duzo wiekszej skali, okazat sie osobg, z ktérg dziele zaréwno zrédta inspiracji, jak

i techniki realizacji prac rysunkowych, czy chociazby metody udostepniania sztuki np. poprzez artbooki.

26. Matt Mulican — Under Hypnosis, performance; Tate Modern, Londyn 2007.

Szczegdlnie poruszyto mnie w jego twdrczosci nie tyle podobienstwo formalne (np. w stosowaniu frotazu,
ktéry przypomina mojg prace z kalkg maszynowa), ile unikatowe podejscie do procesu twoérczego: wyko-
rzystywanie hipnozy i autohipnozy. W psychologii hipnoza jest postrzegana jako narzedzie umozliwiajgce
dostep do gtebszych warstw swiadomosci, co moze skutkowaé uwolnieniem nowych idei artystycznych.
Mullican dokonuje takiego uwolnienia podczas publicznych performansdéw, w trakcie ktérych wprowadza
sie w stan hipnotyczny. [Ryc. 26] Celem tego dziatania jest odnalezienie w podswiadomosci wiasnego, pier-
wotnego jezyka symbolicznego. Efektem tych doswiadczen sg niezwykle precyzyjne realizacje rysunkowe,
graficzne i intermedialne, ktére budujg osobistg, hermetyczng kosmologie artysty. Sam Mullican podkresla,
ze w trakcie hipnozy zmienia sie status autorstwa powstajgcych prac —autorem nie jest wéwczas ,,Matt Mul-
lican”, mezczyzna w Srednim wieku, lecz jego alter ego, okreslane mianem ,That Person”.>’

Tak przeprowadzone wydarzenie artystyczne nabiera wiec nie tylko cech autoterapeutycznych, ale tak-

ze quasi-religijnych. Wskazuje to na kolejny ciekawy kontekst, tym razem pomiedzy twdrczoscig Mullicana

36. Mitch Speed, Matt Mullican’s Cosmology of the Self [w:] Exhibition Reviews | 14 DEC 22,
https://www.frieze.com/article/matt-mullican-mapping-the-world-2022-review, [data dostepu: 19.02.2025].

.37 W ttumaczeniu na jezyk polski najlepszym sformutowaniem bedzie stowo ,,Osoba”.
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i teozoficznymi®® aspektami tworczosci Hilmy af Klint* — szwedzkiej artystki, ktéra w poszukiwaniu du-
chowego wymiaru siegneta po abstrakcyjne srodki obrazowania. [Ryc.27] Wspominam o tym, poniewaz
i dla mnie istotg twdrczosci rysunkowej jest potgczenie tego, co intuicyjne z precyzjg linii rysunkowej

27. Hilma af Klint, Od lewej: Group X, No. 2, Altarpiece, 1915; Group X, No. 3, Altarpiece, 1915;
Group X, No. 1, Altarpiece, 1915; Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork 2018.

i kompozycji, z symetrig i z geometrig. To intuicja prowadzi reke artysty, a analiza powstatych prac pozwala
odkry¢ ich gtebsze znaczenia i wytoni¢ najciekawsze elementy do dalszego rozwijania. Ten ontologiczny
aspekt rysowania zbliza charakter mojej tworczosci do kolejnego bohatera niniejszego rozdziatu. Jest nim
japonski artysta mieszkajgcy od wielu lat w Polsce — Koji Kamoji (ur. 1935). Lech Stangret, kurator i krytyk

zwigzany przez wiele lat z Galerig Foksal, tak pisze o ontologicznym aspekcie twdrczosci Kamojiego:

“[...] Sledzac jego artystyczne dokonania, odnosi sie wrazenie, ze gdy zdecydowat sie na wyjazd na Za-
chdéd, byt juz twdrca dojrzatym, z uksztattowang w Japonii aksjologia, i miat zarysowany plan dziatania.
W europejskiej filozofii i sztuce poszukiwat synchronizacji, punktéw wspdlnych z filozofig zen i wywo-
dzaca sie z niej kultury, tradycjg, a takze aspektem religijnym, wartosciami wyniesionymi z rodzinnego
domu i edukacji w kraju urodzenia. [...] Artysta podkreslat w swych wypowiedziach, ze zasadnicza réz-
nica miedzy wschodnim i zachodnim pojeciem istoty, bytu, istnienia polega na tym, ze filozofia bytu
oparta na korzeniach judeochrzescijariskich ma charakter hierarchiczny, a wschodnia — rownolegty,
egalitarny. [...] Dla cztowieka Wschodu nie ma hierarchii. Kazdy element Swiata, kazdy byt jest réwnie
wazny i zaden nie jest podporzadkowany drugiemu. Dusze majg nie tylko ludzie, ale tez zwierzeta, ro-

sliny, kamienie, powietrze, woda etc*®”.

Koji Kamoiji od kilkudziesieciu lat zajmuje sie instalacjami przestrzennymi, malarstwem oraz szeroko poje-

tym rysunkiem. Jego twdrczos$¢ oscyluje wokdt minimalistycznych form, w ktérych linia i punkt odgrywaja

38. https://pl.wikipedia.org/wiki/Teozofia, [data dostepu: 19.02.2025].
39. https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/hilma-af-klint-2013/abstract-art/, [data dostepu: 19.02.2025]
40. Lech Stangret, Ko6ji Kamoji. Obym stat sie tym kamieniem, [w:] https://niezlasztuka.net/o-sztuce/koji-kamoji-obym-stal-

sie-tym-kamieniem/, [data dostepu: 19.02.2025].
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kluczowa role. Stowo i autokomentarz stajg sie istotnym dopetnieniem poszczegdlnych realizacji, tworzac
formalne i semantyczne fundamenty do budowania spdjnego i autonomicznego $wiata. U Kamojiego
linia petni funkcje przewodnika — zaréwno dla twércy, jak i odbiorcy. To element dynamiczny, ktéry pro-
wadzi artyste ku odkrywaniu nowych rozwigzan formalnych i kompozycyjnych. Ciekawym przyktadem ilu-

strujgcym powyzszg teze jest seria rysunkéw Modlitwa do bytu, prezentowana w Galerii Foksal w 2015 roku

28. Koji Kamoji, rysunki z serii Modlitwa do bytu; 2012-2017;
widok z wystawy WORLDS, BWA Wroctaw, Wroctaw 2022.

29. Koji Kamoji w pracowni, 2012. 30. Koji Kamoji przy swojej instalacji pt. Haiku Woda;
Galeria Stefan Szydfowski, Legionowo 1994.

oraz w 2023 roku na wystawie Worlds*, [Ryc.28] ktorej bytem kuratorem. Na serie sktadajg sie rysunki na
papierze w réznych formatach, potgczone wspdlnym motywem drgajacej, geometrycznie prowadzonej
kreski. Linia zdaje sie rozpychac format papieru, podporzadkowujgc go swojemu rytmowi. To wtasnie ona
nadaje poszczegdlnym kompozycjom ekspresje, pozostajgc jednoczesnie precyzyjnie przemyslanym srod-
kiem wyrazu. Tytut serii z kolei wskazuje widzowi inny, rdwnie istotny, obszar twdrczosci Kojiego Kamojie-
go — wiary w zdolnos¢ sztuki do generowania sfery sacrum w taki sposéb, w jaki czyni to religia i religijna

obrzedowos¢. Stosy zarysowanych w medytacyjnym skupieniu kartek stajg sie subiektywng modlitwg —

41. WORLD(S), 20.05 —28.08.2022, wystawa w ramach Triennale Rysunku Wroctaw 2022, BWA Wroctaw Gtéwny, kurator:
Honza Zamojski, https://trwro.pl/wystawy/trw2022-worlds, [data dostepu: 19.02.2025].
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realizowang w ciszy pracowni artystycznej, w kontemplacji wobec bieli papieru i czerni narzedzia rysun-
kowego. Skupienie artysty rownoznaczne jest takze z zaspokajaniem zwyktej, ludzkiej ciekawosci — dzieje
sie tak poprzez eksplorowanie wybranego motywu i medium. Taka postawa twdrcza jest mi szczegdlnie
bliska i inspirujgca. [Ryc.29]

Drugim istotnym elementem definiujgcym swiat Kojiego Kamojiego jest punkt, ktéry przybiera roz-
maite formy — od malowanych ptaskich kropek, przez wydrgzone dziury w drewnianym podtozu obrazu,
po przestrzenne obiekty o charakterze gteboko symbolicznym. Kamoji wprowadza do swojej sztuki idee
punktu jako centrum, wokét ktérego moze ogniskowac sie zaréwno cata kompozycja na kartce papie-
ru, jak i architektura w przestrzeni galerii. Jednym z najbardziej interesujgcych przyktadow tego aspektu
tworczosci artysty jest praca Haiku — woda z 1994 roku®?, [Ryc.30] w ktérej artysta — przy wsparciu kura-
tora —wykopat w galerii studnie. Tym gestem wprowadzit do przestrzeni wystawienniczej wymiar religijny,

przywotujgc symbolike wody jako zZrddta zycia. W mojej praktyce rysunkowej punkt réwniez odgrywa

\\\////

\\\\

/
\

\\\\\\\s 7///////

ST

///\\\\\

31. Honza Zamojski — Magnetism, 2018.

istotng role, cho¢ pojawia sie w zupetnie innej formie. Najczesciej ma postac kota, narysowane cyrklem
lub wycietego z papieru i naklejonego na kartke, stajac sie punktem odniesienia dla rozwijajgcej sie kom-
pozycji. W momentach twdrczej blokady czesto rozpoczynam prace wtasnie od przyklejenia jednego lub
kilku takich kot. Ten prosty gest uruchamia proces rysowania — punkt staje sie poczatkiem zycia rysunku,

a linia jego dopetnieniem. [Ryc.31]

42. Jest to instalacja site-specific — dedykowana konkretnej przestrzeni galeryjnej. Praca zostata zrealizowana w Galerii
Biblioteka w Legionowie, kurator: Stefan Szydtowski.
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32. Koji Kamoji — Uciekajgce piramidy, 1992.

Trzecim — i jednoczesnie najblizszym mi — elementem obecnym w twdrczosci Kojiego Kamojiego jest sto-
wo. Cho¢ stowa i teksty nie pojawiajg sie bezposrednio w jego realizacjach, odgrywajg one istotng role
jako tytuty — subtelne komentarze, ktére niosg metafizyczny ciezar, rozszerzajgc znaczeniowe pole dziefa.
U Kojiego stowo ma charakter poetyckiego haiku, ktdre rozszerza interpretacje danej pracy rysunkowej,
malarskiej czy rzezbiarskiej. Prace takie jak: Sforice i ksiezyc, Biaty obraz z kamyczkami, Uciekajgce pira-
midy sg abstrakcyjnymi, minimalistycznymi kompozycjami, ktére wrecz potrzebujg tytutu. [Ryc.32] Tytuty
te nie wyjasniajg jednoznacznie, z czym mamy do czynienia, lecz raczej zapraszajg widza do refleks;ji i bu-
dowania wtasnych znaczen. W tym kontekscie warto przywotac fragment wypowiedzi artysty, w ktorej

prébuje on zdefiniowac istote rysunku:

[...] “Czym jest dla mnie rysunek i rysowanie.
1. Rysunek to rdzen, pestka owocu.

2. Rysunek to wewnetrzna potrzeba, wewnetrzny ksztatt, a nie zewnetrzny wyglad rzeczy.

3. Rysunek to ksztatt skupienia.

4. Rysunek to czystos¢, a nie brud.

5. Rysunek to prostota, a nie komplikacja.

6. Rysowanie to préba podejmowania nowego kroku.

7. Rysunek to cel, a rysowanie to tu i teraz. Borykanie sie i prébowanie, i dgzenie do tego celu.

8. Rysowanie to wyrzucanie niepotrzebnych elementéw.“*®

Kamoji tgczy stowo z linig i punktem, ale nie wykonuje dalszego kroku, w ktérym te najprostsze elementy
geometryczne przeksztatcajg sie w litere, znak lub piktogram. W jego twdrczosci typografia nie jest inte-
gralnym elementem budujacym kompozycje malarskie czy rysunkowe. W mojej praktyce — wrecz prze-
ciwnie — linia bardzo czesto zamienia sie w litery, a na rysunkach pojawiajg sie sylaby, stowa, rymy i rytmy
typograficzne. Narysowany lub napisany tekst uktada sie w zaskakujgce znaczeniowo wersy, otwierajgc

kompozycje na dodatkowy, literacki wymiar odbioru. [Ryc.33, 34, 35]

43. Koji Kamoji, Cisza i wola Zycia, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018.
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33. Honza Zamojski — Untitled [Goooood], 2018. 34. Honza Zamojski — Red (Rat), 2021. 35. Honza Zamojski— MEN WITH PEN, 2022.
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Ostatnim punktem odniesienia, ktéry chciatbym przywotaé w kontekscie obejmowania swiata poprzez
rysunek i w kontekscie mojej rysunkowej praktyki, jest twdrczos¢ brazylijskich pixadores. Na pierwszy rzut
oka moze sie wydawac, ze ten transatlantycki trop jest zbyt odlegty, aby miec¢ jakiekolwiek przetozenie na
to, co robie w zaciszu wtasnej pracowni w Poznaniu. W budowaniu symbolicznego mostu pomiedzy kon-
tynentami przyda sie wiec termin homo scribens*, ktory definiuje role i status cztowieka poprzez pisanie.
Jesli uznaé, ze praktyka rysunkowa, oparta w moim przypadku na rysowaniu liter i piktogramow, jest for-
ma pisarskg, wéweczas dzieli mnie juz tylko krok od twdrcow pixo, ktdrzy swoje znaki , piszg” na elewacjach
wiezowcow Sao Paulo. [Ryc.36]

Historia pixagdo siega lat 80. XX wieku i wywodzi sie z unikalnej mieszanki inspiracji kulturowych.
Litery pisane przez pixadores czerpig forme z wczesnosredniowiecznych run skandynawskich, gotyckiej
kaligrafii oraz logotypow zespotéw muzycznych — zwtaszcza metalowych i death-metalowych. | cho¢ sub-
kultura ta ma pewne wspdlne korzenie z zachodnim graffiti, to jej estetyka i znaczenie sg znacznie mocniej
zakorzenione w lokalnym kontekscie brazylijskim oraz charakteryzuja sie wyjatkowym, niespotykanym
nigdzie indziej formalizmem. Dla wielu mtodych mieszkancow peryferyjnych dzielnic Sdo Paulo przyna-
leznos¢ do spotecznosci pixadores staje sie forma spotecznego awansu, ale tez sposobem budowania
tozsamosci w ramach wyrazistej subkultury. Hieroglify tworzone przez pixadores sg czytelne jedynie dla
wtajemniczonych, co wzmacnia poczucie plemiennej wspdlnotowosci wsréd pisarzy.

Gtéwnym celem pixadores jest pisanie/rysowanie wtasnych tagdw/imion w taki sposdb, aby stwo-
rzy¢ indywidualny i rozpoznawalny piktogram — pixo. Sama praktyka pixacdo to akt zawtaszczenia prze-
strzeni miejskiej — tagi pojawiajg sie na wszystkich dostepnych (i czesto trudno dostepnych) powierzch-
niach: od murdéw przy ulicach po fasady i dachy wysokosciowcdéw. Jest to dziatalnosé nie tylko nielegalna,
ale i ekstremalnie ryzykowna — nierzadko wigze sie z realnym zagrozeniem zycia. W pixagdo dochodzi do
silnego zespolenia aktu pisania z ciatem i egzystencjg autora. W ten sposéb rodzi sie figura homo scribens

— cztowieka, ktéry ,,pisze” przestrzen, nie zamalowujac jej, lecz nadajgc jej nowy wymiar, analogicznie do
tego, jak pisze sie wiersze, eseje czy powiesci. Dla mnie rysowanie, ktdre jednoczesnie jest formg pisania,

stanowi kluczowy element w definiowaniu drogi artystycznej. Jezeli w zasiegu mojego wzroku znajduje sie

44, Homo Scribens, wywiad z Grzegorzem Barasinskim, https://rzeczypiekne.pl/homo-scribens, [data dostepu: 19.02.2025].
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kartka papieru i jakiekolwiek narzedzie rysunkowe, to predzej czy pdzniej nastepuje spotkanie mysli, reki
i narzedzia, z ktdrego rodzi sie rysunek albo tekst. A jezeli powstaje tekst, to niesie w sobie potencjat, by

staé sie Literaturg — kolejnym fundamentalnym sktadnikiem obejmowania $wiata przez Cztowieka.

36. Pixac&o na ulicach i wiezowcach Sao Paulo.
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Rozdziat 3
Literatura. Komponowanie i rozpad Swiata dzieki narracji

[...] “I w ostatecznym rezultacie: z walki pomiedzy wewnetrzng logikg dzieta, a mojg osobg
(gdyz nie wiadomo: czy dzieto jest tylko pretekstem, abym ja sie wypowiedziat, czy tez ja
jestem pretekstem dla dzieta?), z tego zmagania rodzi sie cos trzeciego, co$ posredniego,
cos jakby nie przeze mnie napisanego, a jednak mojego — nie bedgcego ani czystg formg,
ani bezposrednig mojg wypowiedzig, lecz deformacjg zrodzong w sferze ,, miedzy”, miedzy
mna a formg, miedzy mng a czytelnikiem, miedzy mng a Swiatem. Ten twér dziwny, tego

bastarda, wsadzam w koperte i posytam wydawcy.”#

Witold Gombrowicz, Dziennik 1953—-1956

Literatura jest dziedzing sztuki, ktdra pozwala nam objg¢ swiat za pomocg wyobrazni. Dzieki niej mozemy
doswiadczaé go, badac i zachwycac sie nim, pozostajgc w jednym miejscu. Jako autorzy mamy z kolei moz-
liwos¢ kreowania za pomocg stéw nowych swiatdw, ktdre w czytelniku uruchamiajg poktady wyobrazni.
Literackie $wiaty czesto rzadzg sie wtasnymi, autonomicznymi regutami — bywa, ze posiadajg odrebne
prawa przyrody, a niekiedy igrajg takze z pojeciami czasu i przestrzeni. To dzieki literaturze zwierzeta mo-
wig ludzkim gtosem, a cztowiek potrafi przekracza¢ granice nieosiggalne w rzeczywistym swiecie: granice
wytrzymatosci, okruciefdstwa, mitosci. Literacka wyobraznia moze wzlatywac ku przysztosci, spekulujac
w ramach gatunkéw fantastycznych, ale réwnie dobrze moze zanurzac sie w odmetach przesztosci — po-
przez reportaz historyczny lub inne formy narracyjne. Dzieki stowom zapisanym lub wydrukowanym na
papierze mozemy dotkng¢ najdelikatniejszych aspektéw $wiata — tych, o ktdrych czasem trudno méwic
wprost, a ktére fatwiej jest opisa¢. Pomocne w tym okazujg sie poezja, eksperymenty formalne, krotkie,
quasi-poetyckie teksty, wymyslone stowa czy trafne aforyzmy. Literatura, powtarzajac, niczym echo, za
Gombrowiczem, to bekart zrodzony pomiedzy mng — autorem, a $wiatem.

Literatura odgrywa istotng role w mojej praktyce artystycznej. Jest nie tylko réwnolegtym medium
przekazywania idei, ktére zazwyczaj wizualizuje poprzez sztuke, ale rowniez samodzielng formg — podatng
na eksperymenty formalne i znaczeniowe. Moje krétsze i dtuzsze teksty pojawiajg sie zardwno w przestrze-
niach galerii sztuki, na pojedynczych rysunkach, jak i — przede wszystkim —w artbookach. Od poczatku dzia-
talnosci artystycznej samodzielnie tworze teksty towarzyszagce moim wystawom, positkujgc sie rozmaitymi
konwencjami literackimi. Dla przyktadu: auto-kuratorski tekst do wystawy Four Eggs Theory byt grg z formg
eseju naukowego, natomiast tekst do wystawy Macbeth, Act | Scene 3, Act V Scene 7 przybrat postaé dialogu
z ogladania spektaklu teatralnego. Z kolei tekst do wystawy Echo sktadat sie wytgcznie z pytan — pozostaja-

cych, przynajmniej na papierze, bez odpowiedzi. Tych nalezato szukac juz w przestrzeni wystawy.

45. Fragment dziennikdw Witolda Gombrowicza wykorzystany w programie do spektaklu Opetani, https://encyklopediateatru.
pl/repository/performance_file/2013_12/60801_opetani_teatr_dramatyczny_walbrzych _2008.pdf, [data dostepu: 19.02.2025].
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Aby zgtebi¢ poczatki intermedialnej literackosci, ktéra wspot-

* gra z pozostatymi mediami w mojej twdrczosci, nalezy cofngé sie

do Edgara Allana Poego — amerykanskiego mistrza krétkiej formy

E. A. Poe [
Thsiermand e . iprecyzyjnie skomponowanych narracji. Poe jest autorem krotkiego

Preceded by
The Philosophy of . . . . 7 - . H
_ Composition eseju Filozofia kompozycji, ktéry stat sie dla mnie kompozytorskim

T PANDORA No.g8 58

drogowskazem — czyms$ w rodzaju instrukcji obstugi przy pisaniu. Na
Filozofie... natrafitem podczas pracy badawczej nad ksigzka Jak jsem
potkal ddbla — moim pierwszym autorskim artbookiem. W tamtym
czasie przeszukiwatem praskie antykwariaty w poszukiwaniu star-
szych wydan reportazy Oty Pavla, zwtaszcza tych, w ktérych ilustracja
lub fotografia odgrywaty znaczacg role w typograficznej kompozycji
ksigzki. Interesowato mnie, jak strona wizualna moze wspétbrzmiec

z tekstami dotykajgcymi tematéw trudnych — wojny, utraty, Smierci

bliskich. W jednym z takich miejsc natrafitem na cieniutkg, kunsz-

37. Edgar Allan Poe — The raven and other townie wydang ksigzeczke, oprawiong w twardg oktadke z ozdob-
Poems. Proceded by The Philosophy of . a6 . . L.
Composition; oktadka; wyd. Insel-Verlag, nym wzorem na oklejce.* [Ryc.37] Na stronie tytutowej precyzyjnie
Leipzig, 1900.

podana byta typografia tytutu.”’ Znatem wczesniej Kruka Poego, ale
nie wiedziatem, ze poprzedzat go jakikolwiek tekst teoretyczny. Jak
sie pdzniej okazato, tekst wrecz ekshibicjonistyczny, pozwalajgcy czytelnikowi zajrze¢ do warsztatu pisarza

i doswiadczy¢, niedostepnej zazwyczaj, strefy tworczej. Kluczowy dla mnie fragment tekstu Poego brzmi tak:

»[...] Ja sam wole rozpocza¢ od zatozenia sobie wywotania okreslonego efektu. Majgc nieustannie
przed oczami oryginalnos¢, jako ze oszukuje sam siebie ten, kto usituje obyc¢ sie bez tego jakze
oczywistego i tatwego w osiggnieciu elementu wywotania zainteresowania, zapytuje sam siebie po
pierwsze: ,Ktéry sposrdd nieskoriczonej mnogosci efektéw lub wrazen, jakim ulega serce, intelekt,
czy (bardziej ogdlnie) dusza, wybiore na dang okazje?”. Wybrawszy, po pierwsze, efekt wczesniej
niewykorzystany, a po wtére sugestywny, przemysliwuje, czy najlepiej bedzie go osiggngc¢ za pomoca
wydarzen czy tonu, a to za pomocg zwyczajnych wydarzen i szczegdlnego tonu, lub — odwrotnie — po-
przez szczegblnosc tak wydarzen, jak i tonu. Nastepnie zas szukam wokét (a raczej wewnatrz) siebie

takiej kombinacji zdarzen lub tonu, ktéra niezawodnie pomoze mi zbudowac¢ zamierzony efekt.”*®

Postawiona przez autora eseju teza jest nieskomplikowana, ale nosna: celem kompozycji (w przypadku
Poego — kompozycji tekstu literackiego) jest efekt, jaki autor pragnie wywotaé¢ w odbiorcy (w przypadku
Poego — w czytelniku). Aby osiggnac zamierzony efekt, konieczne jest siegniecie po konkretne $rodki sty-
listyczne i narracyjne. Trzeba tak zaplanowad akcje opowiesci, tak naszkicowac bohaterow, tak zaprojek-

towac jezyk, aby pisanie nie wymkneto sie spod kontroli piszgcego. Trzymajac sie tej swoistej ,,instrukc;ji

46. Oklejka. elastyczny materiat, papier, ptétno itp. stuzacy do oklejenia oktadzin i grzbietéwki. Stanowi element ozdobny
i spaja oktadziny i grzbietowke w jedna catos¢, https://www.totem.com.pl/slownik-pojec, [data dostepu: 3.02.2025].

47. https://pictures.abebooks.com/inventory/md/md31199840459.jpg, [data dostepu: 19.02.2025].

48. Ttumaczenie wtasne. Po zapoznaniu sie z anglojezyczng wersja Filozofii... rozpoczatem poszukiwania wersji polskojezycznej w bi-
bliotekach w Polsce. Niestety nie znalaztem zadnego ttumaczenia. Dopiero niedawno natrafitem na trop. W 1972 roku tekst ten zostat
opublikowany w Edgar Allan Poe, Filozofia kompozycji, [w:] “Przeglgd Humanistyczny”, t. 5, thum. M. Zurowski, 1972, s. 35-40.
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obstugi”, kontynuowatem prace nad ksigzka o historii Czech, patrzac na nig z nowej, innej perspektywy.
Jak jsem potkal ddbla miata teraz stangé w rozkroku pomiedzy melancholijnymi opowiadaniami Oty Pavla
i brutalng lapidarnoscig prozy Isaaca Babla, a jednoczesnie nawigzaé¢ do meandréw czeskiej historii. Chcia-
tem, aby ksigzka poruszyta w czytelniku struny tesknoty za czyms, co se ne vrdti®.

Esej Poego towarzyszy mi od pietnastu lat i wcigz pozostaje dla mnie zrédtem inspiracji. Powra-
cam do niego regularnie — zaréwno w kontekscie wtasnej pracy tworczej, jak i w praktyce dydaktycznej.
W pracy ze studentami czesto przywotuje zawarte w nim zasady, poniewaz uwazam, ze prostota i kla-
rownosc¢ tej kompozycyjnej ,instrukcji” majg uniwersalny wymiar. Mozna je z powodzeniem stosowacé
nie tylko w pisaniu, lecz rowniez w innych dziedzinach twdrczosci, takich jak projektowanie graficzne,
fotografia czy sztuki wizualne.

Proces pracy nad ksigzka Jak jsem potkal ddbla zaowocowat kolejnymi intermedialnymi projektami —
przede wszystkim wystawami, w ktérych efekt koricowy zostat wzmocniony poprzez narracje oraz $wiado-
mie dobrane srodki wizualne i przestrzenne. Komponowanie wystaw jest z natury bliskie komponowaniu
tekstow. W obu przypadkach tres¢ wymaga wsparcia — niewidocznej na pierwszy rzut oka konstrukcji, nar-
racyjnego szkieletu. W pracy nad wystawami funkcje te petnig relacje przestrzenne miedzy poszczegdinymi
dzietami, narracja kuratorska, ktéra kontekstualizuje i problematyzuje ekspozycje, a takze mozliwe sposoby
zaangazowania widza w prezentowane realizacje artystyczne. W literaturze natomiast — jak zauwaza Poe —
role te petnig efekt, srodki stylistyczne i ton wybranych stéw. Dobrym przyktadem sg w szczegdlnosci Father
God, Personal Jesus and Family Portrait (DREI Gallery, Kolonia 2014) oraz Four Eggs Theory (Futura Gallery,
Praga 2015). W obu wypadkach zalezato mi na stworzeniu sytuacji para-scenograficznej, umozliwiajgcej
ptynne przejscie pomiedzy architekturg przestrzeni a pojedynczymi pracami. Po raz pierwszy w mojej prak-
tyce w przestrzeni obu wystaw pojawity sie starannie zaprojektowane elementy scenograficzne, bazujace

na wykonanych wczesniej makietach architektonicznych. [Ryc.38, 39]

38. 39. Makiety wystaw Four Eggs Theory, galeria FUTURA, Praga oraz Father God, Personal Jesus and Family Portrait, DREI Gallery, Kolonia;

Literackie podejscie, w duchu kompozycji Poego, przetozyto sie na obie ekspozycje. Kierunek zwiedzania
zostat wyznaczony strzatkami umieszczonymi na podtodze, pomiedzy poszczegdlnymi pracami, dzieki cze-

mu widz byt prowadzony przez przestrzen niczym czytelnik przez kolejne wersy tekstu. W obu przypadkach

49. Spopularyzowany przez Maryle Rodowicz zwrot jest uzywany btednie. To se ne vrati znaczy, ze cos sie nie optaca, a nie
ze dobre stare czasy nie wrdca. Niemniej, jezyk mowiony/pisany jest narzedziem elastycznym, wiec ja rowniez uzywam tego
zwrotu w btednej, nostalgizujacej wers;ji.
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wystawom towarzyszyty moje autorskie teksty kuratorskie oraz publikacje, ktére sam napisatem, zilustro-
watem i zaprojektowatem. Taka metoda pracy — od makiety architektonicznej, przez instalacje site-specific
w przestrzeni galerii, tekst, az po publikacje — stata sie odtgd moim modus operandi. W przypadku pierwszej
z przywotanych wystaw zaprojektowatem towarzyszaca jej broszure, w ktdrej za pomocg prostych diagra-
mow probowatem zobrazowaé mozliwe relacje widza z dzietem sztuki. Jej tytut — Narration Compositions
and Relations Between an Object and a Viewer from an Omniscient Narrator Perspective — byt rownie
istotny jak jej tresc. [Ryc.40, 41] Parafrazujac tytut eseju Poego, broszura analizowata relacje widz—dzieto
z perspektywy wszechwiedzacego narratora/konstruktora wystawy. Jej celem byto zaprojektowanie do-
Swiadczenia ekspozycyjnego w taki sposdb, aby widz — nie czujgc sie zmanipulowany — miat jednoczesnie

szanse odkry¢ ,ukryty” efekt, wpisany w narracje wystawy.

40. 41. Honza Zamojski — Narration Compositions and Relations Between an Object and a Viewer from
an Omniscient Narrator Perspective, oktadka i wnetrze publikacji, 2014

W ciggu ostatnich kilkunastu lat wydatem dwadziescia autorskich publikacji artbookowych. Czes¢ z nich
byta powigzana z wiekszymi projektami wystawienniczymi, a inne funkcjonowaty niezaleznie. Co wazne,
sam pisatem teksty do wiekszosci z tych publikacji, a jezeli positkowatem sie cudzymi tekstami, to do-
stosowywatem ich ton do wtasnych intencji. Kazda z moich ksigzek stosuje inne rozwigzania narracyjne,
ktére bezposrednio wptywajg na ich materialng forme i sposdb odbioru. | tak: Jak jsem potkal ddbla to
chronologicznie utozony zbidér opowiadan (moich i innych autoréw), zamkniety w klasycznej ksigzkowe;j
formie — twardej ptdciennej oprawie ze starannie dobranymi detalami poligraficznymi. Rymy jak dymy to
tomik poezji bedacy hotdem dla kultury hip-hopowej, skonstruowany na wzér kasety magnetofonowej
— z podziatem na strone A i strone B. [Ryc.42] Four Eggs Theory wychodzi od krétkiego quasi-naukowego
tekstu, ktory jest nastepnie poddany rysunkowej analizie na sztywnych kartach zbindowanego spiralg
skoroszytu. Love Letter to list adresowany do Strachu, ktérego tekst mozna czytaé w réznych kierunkach,
co zmienia jego znaczeniowe napiecia. [Ryc.43] Natomiast moja ostatnia publikacja — Rise and Fall of
Middleman — opowiada w lustrzany sposdb historie tytutowego Posrednika, a do ksigzki dotgczony jest
gadzet: kartonowa marionetka bohatera. [Ryc.44, 45]
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36:
Honza Zamojski
Rymy Jak Dymy
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8:
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42. Honza Zamojski — Rymy jak dymy, strona A ksigzki, 2011.
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43. Honza Zamojski — Love Letter; 2017.
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THE

MIDDLEMAN

44. Honza Zamojski — Rise and Fall of the Middleman; oktadka i tekturowa figurka do sktadania, 2023

45. Honza Zamojski — Rise and Fall of the Middleman; wnetrze ksigzki, 2023.
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Teksty literackie pojawiajg sie takze w przestrzeni moich rysunkéw. Majg one oczywiscie inny charak-
ter niz teksty publikowane w ksigzkach czy teksty kuratorskie. Przestrzen kartki papieru wymusza powscia-
gliwos¢ — nie pozwala na dtuzsze, zniuansowane formy narracyjne. W zwigzku z tym teksty rysunkowe
blizsze sg hastom na plakatach, sloganom reklamowym czy postulatom z manifestacyjnych baneréw. Na
moich rysunkach te krétkie frazy przybierajg czesto postaé rytmicznych uktadéw graficznych, stajac sie in-
tegralnym elementem kompozycji. Tekst nie musi by¢ czytany linearnie — moze by¢ znieksztatcony, rozbity
na pojedyncze litery, a nawet na geometryczne formy sktadajgce sie na dany glif*°.

Metoda pracy z tekstem w rysunkach jest diametralnie rézna od tej, ktorg stosuje przy publikacjach
ksigzkowych czy budowaniu struktur wystawienniczych. W tych ostatnich przypadkach forma wydawnictwa
lub architektury ekspozycji wymaga ode mnie stosowania precyzyjnych zasad — takich jak te, ktére Edgar
Allan Poe sformutowat w Filozofii kompozycji. W przypadku tekstéw rysunkowych siegam jednak po zupetnie
inng strategie — blizszg metodzie pracy Witolda Gombrowicza, ktérego Kosmos pozostaje dla mnie jednym
z najwazniejszych tekstow literackich. Gombrowicz opisywat swojg technike pisarska jako nieustanne poda-
Zanie za intuicjg — pojawiajgcymi sie nagle stowami, znaczeniami i napieciami. Budujg one chwilowy porza-

dek, ale jednoczesnie nieuchronnie prowadzg do jego entropii i rozpadu. Tak o tym pisat sam autor Kosmosu:

»[...] Osobom, interesujgcym sie mojg techniky pisarska, przekazuje nastepujgcg recepte. Wejdz
w sfere snu. Po czym zacznij pisa¢ pierwszg lepsza historie, jaka ci przyjdzie do gtowy i napisz ze 20
stron. Potem przeczytaj. Na tych 20 stronach znajdzie sie moze jedna scena, kilka pojedynczych zdan,
jakas metafora, ktére wydadzg ci sie podniecajgce. Napisz wiec wszystko jeszcze raz, starajac sie, aby
te podniecajgce elementy staty sie osnowg — i pisz, nie liczac sie z rzeczywistoscig, dgzac tylko do

zaspokojenia potrzeb twojej wyobrazni.”>

W rozdziale dotyczgcym rysunku wspominatem o roli intuicji, ktéra pozwala na podazanie za pojawiajgcymi
sie na kartce elementami. Strategia ta tgczy sie z literackg metodg Gombrowicza, z tg drobng réznicg, ze tym
razem, zamiast za formami rysunkowymi, podgzam za literami i stowami. Teksty lub ich fragmenty, pojawiajace
sie na moich rysunkach, czesto zawisajg na bieli kartki — niczym wrdbel z Kosmosu, przymocowany do sznurka
zwisajgcego z gatezi krzaka. Moja fascynacja Kosmosem znalazta swoje odzwierciedlenie réwniez w pracy rzez-

biarskiej, zrealizowanej na potrzeby jednej z wystaw®?[Ryc.46). Jarostaw Lubiak pisat o tej realizacji tak:

»Jednym z wczesnych przyktaddw kosmogenezy wedtug Zamojskiego jest praca zatytutowana Gradient
z lat 2011-2013. Tworzg jg, utozone w stos: kartki papieru, ptaszczyzny tekstu czy ciagi liter, stéw i zdan,
tomy ksigzki. Jest to 13 egzemplarzy Kosmosu Witolda Gombrowicza, lezgcych poziomo jeden na dru-
gim. Zréznicowany stopien zzétkniecia i wyszarzenia oktadek okresla tytutowy gradient — od ciemnoz6t-

tego po jasnoszary. Mozna sobie wyobrazi¢, ze tuz po ukazaniu sie ksigzki stos ten wyglgdatby zupetnie

50. Glif to pojedynczy, unikalny znak reprezentujacy konkretny element pisma w danej czcionce. Moze to byc¢ litera, cyfra,
symbol lub inny znak graficzny, ktéry wchodzi w sktad zestawu znakéw danego kroju pisma. W kontekscie typografii glif jest
podstawowym elementem sktadowym, ktdry tworzy stowa, zdania i akapity, ale jego zastosowanie wykracza daleko poza
zwykte teksty. https://grafton.com.pl/slownik/co-to-jest-glif [dostep: 19.02.2025].

51. Fragment dziennikéw Witolda Gombrowicza wykorzystany w programie do spektaklu Opetani, https://encyklopediateatru.
pl/repository/performance_file/2013_12/60801_opetani_teatr_dramatyczny_walbrzych_2008.pdf, [data dostepu: 19.02.2025].

52. Focus Poland Project 3 — “Take 5”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu, Torun, 11 stycznia— 17 marca 2013;
kuratorka wystawy: Friederike Fast; kuratorka Focus Poland Project: Dobrila Denegri.
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inaczej — egzemplarze bylyby doskonale identyczne. Wtedy mogtyby stanowi¢ ilustracje jednej z naj-
wiekszych chyba zagadek, wynikajgcych z ksigzki Gilles’a Deleuze’a Rdznica i powtdrzenie — na czym
polega réznica miedzy dwoma egzemplarzami tej samej ksigzki. W pracy Zamojskiego pytanie o rézni-
cowanie w powtdrzeniu tego samego zostaje odsuniete na bok przez powierzchowne réznice wywota-
ne przez degradacje oktadek. W rezultacie kazdy egzemplarz jest inny — mamy 13 réznych kosmosow.
Jesli kosmos rozumiemy jako cato$¢ zorganizowang w uporzgdkowany sposdb, to zétkniecie i sza-
rzenie oktadek ujawnia dziatanie entropii. Kosmos pochtaniany jest przez chaos. Czyz nie taka byta

réwniez wymowa utworu Gombrowicza?”*?

Witold GOMBROWIE O
Witold GOMBROW. ©  Kilsrios ™

[

46. Honza Zamojski — Gradient, 2011-2013.

Podsumowujgc powyzsze stowa mozna stwierdzi¢, ze o ile ksigzki i wystawy budujg kosmos i Swiat za pomo-
cg sfowa, o tyle w przestrzeni rysunku tekst i typografia podlegajg dziataniom chaosu i entropii. Aby chociaz
spréobowac zapanowac nad tymi procesami potrzebna jest zatem nie tylko konstrukcja narracji, ale tez for-
ma — obiekt zdolny wytrzymad to binarne napiecie pomiedzy stwarzaniem a rozpadem. Niniejszy rozdziat
chciatbym zakonczy¢ stowami Przemystawa Czapliriskiego — cenionego badacza i krytyka literackiego — ktory

w jednej ze swoich wypowiedzi celnie odnosi sie do relacji miedzy swiatem literackim a rzeczywistym:

,Literatura moze miec charakter propagandowy, komercyjny, kontestatorski i wszelaki inny. Ale w kaz-
dej odmianie stanowi niebezpieczng gre z rzeczywistoscig, poniewaz literacki sposéb powotywania
Swiatdéw do istnienia zdradza, ze nasz $wiat istnieje na tych samych zasadach i podstawach: jest stwa-
rzany przez rozne konwencje. Zyjemy w opowiesciach. To one porzadkujg rzeczywistos$é spoteczna,
nadajg sens dziataniom, dajg iluzje spdjnosci. To one popychajg do wojen. To one decydujg o wyniku
wyboréw parlamentarnych czy prezydenckich. To z nich wytaniajg sie konflikty miedzy panstwami
czy miedzy grupami spotecznymi. Granice w dzisiejszym $wiecie wyznaczajg nie racje, lecz narracje.
Nie fakty, ale afekty®*”.

53. Jarostaw Lubiak, Kosmos na kartce, przez roztargnienie... O artystycznej monadologii Honzy Zamojskiego, Elementy Mag,
4/2023, https://elementymag.art/kosmos-na-kartce-przez-roztargnienie-o-artystycznej-monadologii-honzy-zamojskiego/,
[data dostepu: 19.02.2025].

54. W powiesciach jest zapisana cata nasza przysztosé, rozmowa z Przemystawem Czapliniskim, Tygodnik Powszechny, 7/2025.
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Rozdziat 4
Rzezba. Ksigzka jako rzezba. Rzezba rysunkowa

Jest taka broszurka autorstwa niezyjgcego juz artysty Oskara Hansena®

OSKAR HANSEN zatytutowana Forma rzezbiarska zagadnienia wybrane*® wydana

przez Centralne Biuro Wystaw Artystycznych w 1972 roku. Opis pu-
blikacji w antykwariacie, w ktérym jg kupitem, streszczat owa bro-

I/;(l)g%ksm szure w kilku zdaniach, przypominajgcych raczej suche opisy tech-
nologicznych wtasciwosci obiektow rzezbiarskich niz kreatywne blu-

ZAGADNIENIA

WVBRA”E rby znane z tylnych oktadek albuméw o sztuce. Obwoluta/Oprawa:

wytarta, porysowana, pozétkta. Brzegi stron: zakurzone, zabrudzone,

pozotkte. Kartki: pozotkte, Rogi: zagiete. [Ryc.47]

ji gt =i | W broszurze tej Hansen porusza rozmaite aspekty skali oraz
h Z"-_’.'_m relacji rzezby z przestrzenia, odwotujac sie do przyktadéw znanych

niemal kazdemu — od egipskich piramid i kolumn greckiego Parte-
47. Oskar Hansen — Forma rzesbiarska nonu, az po wspdfczesne jemu budynki i zatozenia architektoniczne.

zagadnienia wybrane, oktadka; Centralne

Biuro Wystaw Artystyeznych, Warszawa 1975, W dzisiejszym odbiorze tekst Hansena nie wydaje sie szczegdlnie po-

rywajacy, acz interesujgco robi sie na ostatnich stronach, tuz przed

korncem cienkiej broszury. Tak jakby Hansen dopiero zamierzat cos
istotnego powiedziec, cos napisac, ale redaktor mu przerwat. Jakby nagle skoriczyto sie miejsce na arkuszu
drukarskim. Jakby autor sam nie byt pewien, czy jego mysli majg prawo bytu w oficjalnym, galeryjnym wy-
dawnictwie. Ostatnie zdanie publikacji brzmi tak: “[...] forma rzezbiarskg moze by¢ kazda kompozycja opar-
ta o ,,czwarty wymiar”, mogtaby nig by¢ lub raczej powinna nig by¢ forma otoczenia cztowieka w ogdle.”

Przez ,czwarty wymiar” Hansen rozumie takie wtasciwosci obiektu rzezbiarskiego, ktére zmuszajg
widza do poszerzenia doswiadczenia rzezby o czasoprzestrzen i bezposrednia relacje z jej materig. Innymi
stowy — jesli patrze na szescian i wiem, czym on jest, do czego stuzy, to taki szescian nie wymusza na mnie
zatrzymania sie i poswiecenia czasu na zapoznanie sie z jego formg i materig. Wniosek — taki szescian
rzezba nie jest. Ale jesli obiekt zmienia swojg kompozycje w zaleznosci od punktu widzenia i przemieszcza-
nia sie odbiorcy, a krgzenie wokdt niego wigze sie z uptywem czasu — wtedy mamy do czynienia z rzezbg
czterowymiarowa, czyli petnoprawng Rzezbg wedtug Hansenowskiej teorii. Jezeli rzezba angazuje widza,
to staje sie Rzezba.

Ze wspotczesnej perspektywy tezy Hansena wydajg sie dosy¢ oczywiste, zwtaszcza jezeli wezmiemy
pod uwage rozmaite kolosalne projekty architektoniczne i realizacje land-artowe, ktére pojawity sie po
opublikowaniu cytowanej broszurki. W przypadku takich monumentalnych dziet czas i wielo$é perspek-
tyw stajg sie nieodzowne, by méc w petni zapoznad sie z ich forma. Dla mnie podobna sytuacja zachodzi
wtedy, gdy przeniesiemy Hansenowskg teze na grunt doswiadczenia ksigzki — a szczegdlnie artbooka. For-

ma i tres¢ takich publikacji wymuszajg znacznie gtebsze zaangazowanie ze strony widza/czytelnika. To nie

55. Oskar Hansen, profil artysty [w:] portalu Culture.pl, https://culture.pl/pl/tworca/oskar-hansen, [data dostepu: 19.02.2025].

56. Oskar Hansen, Forma rzezbiarska zagadnienia wybrane, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1975.
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tylko narracja zamknieta w poprawnym uktadzie typograficznym (literacki odpowiednik nudnego szescia-
nu), lecz ztozony, wielowarstwowy i interaktywny koncept o charakterze rzezbiarskim.

To witasnie w artbooku sfera wizualna, tekstowa oraz materialne wtasciwosci ksigzki nabierajg petnego
znaczenia. | nie chodzi jedynie o kwestie artystycznego autorstwa czy o mniej lub bardziej radykalne rozwig-
zania graficzne i poligraficzne. Najwazniejsza staje sie spdjnos¢ wszystkich uzytych elementow, ktore razem
buduja narracje, poszerzajg perspektywe i pozwalajg objg¢ umystem co$ wiecej niz tylko tekst literacki lub
tylko reprodukcje prac artystycznych. Dobdr papieru, koloru, typografii — te detale w artbooku nie sg przy-
padkowe, lecz odgrywajq istotng role w ksztattowaniu narracji opowiesci. Autor takiej ksigzki nie musi po-
wielaé standardowych rozwigzan graficznych ani podgzac za klasyczna, linearng narracjg. Wrecz przeciwnie

— graficzne Srodki wyrazu mogg nadawac ksigzce nowy wymiar i definiowac jej tozsamosc.

Witold Gombrowicz, w przywotywanej wczesniej wypowiedzi, méwit o podazaniu za poszlakami i eks-
plorowaniu Swiata poprzez proces twdrczy. Podobnie dziata odbidr artbooka — to wymagajacy, ale wciaga-
jacy obiekt, ktéry oczekuje od widza/czytelnika aktywnosci i otwartosci na swobodnag, nielinearng strukture
narracyjng. Czytelnik, ktdry nie jest ciekawski, nie bedzie doswiadczat artbooka z przyjemnoscig. Za Han-
senem mozemy to doswiadczanie nazwac ,,czwartym wymiarem”, ktory angazuje wszystkie nasze zmysty:

wzrok, percepcje tekstu, doswiadczenie formatu i faktury obiektu w relacji cztowieka z ksigzka-rzezba.

48. Honza Zamojski — Four Eggs Theory, self-publishing, Poznan 2015

W mojej bibliografii znajduje sie kilka pozycji, ktére spetniajg tak rozumiang definicje ksigzki jako rzez-
by. Przyktadowo, Four Eggs Theory wykonana zostata na wyjatkowo grubym papierze, przypominajgcym
tworzywo sztuczne, a tekst pojawia sie dopiero na koncu, prowokujgc odbiorce do powtérnej refleks;ji
nad ilustracjami ze srodka ksigzki.[Ryc.48] W Love Letter zastosowano specjalny klej, ktéry umozliwia cat-
kowite, ptaskie otwieranie ksigzki, co przektada sie na specyficzny odbidér rozktadéwek. Klej ten z czasem
ulega utwardzeniu i kruszeniu, co prowadzi do stopniowej dezintegracji ksigzki — jest to celowy zabieg,
podkreslajgcy efemeryczny charakter zawartego w niej tekstu. Z kolei Rise and Fall of the Middleman
wykorzystuje bardziej klasyczne rozwigzania — niepowlekany papier i tradycyjng oprawe klejong. Jednak
uktad narracyjny, w ktérym pierwsza strona odpowiada ostatniej, a opowiesc rozwija sie ku srodkowi tylko
po to, by nastepnie ,,zwingc sie” z powrotem, nadaje jej wyjgtkowa strukture. llustracje i tekst podlegajg

tej logice, tworzac ramy dla drobnych przesunieé¢ znaczeniowych pomiedzy pierwszg a drugg czescig ksigzki.
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Jak juz wspomniatem wczesniej, pracujac nad wystawami i ksigzkami postuguje sie gtéwnie dwie-
ma metodami kompozycyjnymi. Pierwsza z nich opiera sie na wskazéwkach zawartych w eseju Edgara
Allana Poego — narracja zbudowana wedtug tej zasady koncentruje sie na precyzyjnym konstruowaniu
Swiata oraz solidnej kompozycji. Jej celem jest wywotanie u odbiorcy okreslonego, zaplanowanego efektu.
Druga metoda to podejscie bliskie Gombrowiczowi — dekonstrukcyjne, intuicyjne, oparte na swobodnym
podazaniu za stowem. W tym wypadku efekt korncowy ma przede wszystkim satysfakcjonowac autora.
Choc jedna z tych metod buduje, a druga dekonstruuje, nie dostrzegam miedzy nimi sprzecznosci — raczej
wzajemne dopetnienie. Obie sg obecne w powstajgcym na potrzeby niniejszej pracy Leksykonie. Z jednej
strony — precyzyjna proba zdefiniowania elementéw sktadajacych sie na Swiat, bedaca uktonem w strone
autora Kruka. Z drugiej — konstatacja, ze im wiecej Swiata uda sie obja¢, tym bardziej przecieka on przez
palce, w duchu Gombrowiczowskiej entropii.

Tradycyjny leksykon sktada sie z haset uporzadkowanych alfabetycznie, umozliwiajgc wybidrcze czy-
tanie, zalezne od doraznych potrzeb czytelnika. Rzadko kiedy zapoznajemy sie z wszystkimi hastami zawar-
tymi w takiej ksigzce. W mojej interpretacji Leksykon posiada narracje kompleksowg i catosciowg, mimo
ze réwniez sktada sie z matych, autonomicznych fragmentéw — definicji pojec. Czytelnik moze czytaé go
linearnie, od poczatku do korica, ale moze tez poruszac sie po nim w sposdb nielinearny, zgodnie z zapro-
jektowanymi odnosnikami. Przy odpowiednim sposobie lektury mozna go czyta¢ niemal w nieskoriczonosc.
Ta otwartos¢ wynika z samej istoty klasycznych leksykondw — to format z zasady niedomkniety, podlegajacy
ciggtym aktualizacjom, erratom, redakcjom i dopiskom, ktére odzwierciedlajg zmiany spoteczne, politycz-
ne, naukowe. Witasnie ta nieskoriczonos¢ — ten ,,czwarty wymiar narracji” — czyni je tak fascynujgcymi i zbli-
za je do Hansenowskiej koncepcji rzezbiarskosci, gdzie forma istnieje tylko w dynamicznej relacji z odbiorca.

Jest jeszcze jeden aspekt rzezby, ktéry chciatbym poruszy¢ w niniejszym rozdziale i ktéry tgczy w so-
bie wielo$¢ poruszonych wczesniej watkdw: rysunkowych, literackich, kompozycyjnych. We wstepie do
niniejszej dysertacji zaproponowatem ujecie rzezby poprzez akt obejmowania swiata dtorimi — wskazu-
jac na fizycznosc¢ tego gestu, cielesny kontakt z materig, dotyk faktury, zwigzek ciata ludzkiego z obiek-
tem rzezbiarskim. W tym miejscu chciatbym zaproponowac zmiane perspektywy — drobne, ale znaczgce
przesuniecie akcentéw. W mojej praktyce rzezbiarskiej punktem wyjscia nie jest bowiem materia sama
w sobie, lecz rysunek. To wtasnie rysunki sg poczatkiem i impulsem dla wielu pdézniejszych obiektéw prze-
strzennych. RzeZba pojawia sie jako rozwiniecie i pogtebienie idei, ktdre pojawity sie wczesniej na ptaskiej
kartce papieru. Stad wywodzi sie koncepcja rzezby rysunkowej — rozumianej jako forma, ktéra ma swoje
zrédto w rysunku i pozostaje z nim trwale powigzana. Rzezby powstajgce w ramach tej idei sg zawsze pro-
jektowane z myslg o konkretnej przestrzeni — dostosowuja sie do jej skali, proporcji i ograniczen. Nierzad-
ko swoim rozmiarem wypetniajg catg dostepng przestrzen ekspozycyjng, podporzadkowujac jg whasnej
logice. Cho¢ wraz ze skalg zyskujg fizyczny ciezar, objetos¢ i materialnosé, to nadal zachowujg swdéj linear-
ny, rysunkowy charakter — jakby byty przestrzennym przedtuzeniem kreski, ktdra opuscita kartke i zaczeta
organizowac otoczenie.

Sam proces powstawania takiej rzezby jest rozciggniety w czasie — poczawszy od intuicyjnych ry-
sunkow, przez stopniowe dopracowywanie proporcji piktogramdw, az po ich ostateczne uksztattowanie.
W tym momencie dopracowany i opracowany piktogram nabiera realnych ksztattéw. Takze walor czerni
kreski rysunkowej zostaje w tym przeskalowaniu wiernie oddany. Niektdre z rzezb sg zarysowywane gra-

fitem, inne malowane farbg, jeszcze inne zyskujg surowy, rysunkowy charakter dzieki procesom starze-
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nia sie materiatu — na przyktad korodujgcego stalowego preta, z ktérego zostaty wykonane. Brak koloru
sprawia, ze wygladajg, jakby zostaty zywcem wyjete z kartki, a tto $ciany lub przestrzeni, w ktdrej sie
znajduja, staje sie ich papierowa ptaszczyzng. Kluczowym aspektem w koncepc;ji rzezby rysunkowej pozo-
staje skala — kartka papieru ma swoje fizyczne ograniczenia. Natomiast w przypadku rzezb rysunkowych
skala ulega drastycznemu powiekszeniu — nierzadko kilkunasto-, a nawet kilkudziesieciokrotnemu. Kreska,
ktéra na papierze byta cienka i delikatna, nagle przybiera forme kilkucentymetrowej deski lub stalowego
preta. Wyjscie z ptaszczyzny kartki w przestrzen — w skali przekraczajacej ludzkie proporcje — staje sie
zabiegiem, dzieki ktdremu widz zostaje wciggniety do $wiata mojego jezyka artystycznego. Zachodzi tu
fundamentalna zmiana perspektywy, poréwnywalna z reinterpretacjg mitu o Atlasie, na ktory powotatem
sie na poczatku niniejszego tekstu. W tradycyjnym ujeciu to Atlas dZzwiga Swiat — jest jego podporg, ar-
chitektem, centralnym punktem odniesienia. W moim przypadku — poprzez monumentalizacje rysunku,
a takze rzezbiarskos¢ ksigzek — proporcje sie odwracajg. To nie ja tworze Swiat, lecz zostaje przez niego
otoczony i wciggniety do jego wnetrza. Znajduje sie wewnatrz jezyka, ktéry wczesniej sam skonstruowa-

tem — mniejszy niz swiat, ktory zrodzit sie z jednej kreski. [Ryc.49]

—

49. Honza Zamojski — The Fall, 2019; Crack Up — Crack Down, 33rd Ljubljana Biennial of Graphic Art, MGLC, Ljubljana, 2019.
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Rozdziat 5
Leksykon O cztowieku, ktory chciat objgé caly Swiat.
Opis realizacji artystycznej i prezentacji publicznej

W poprzednich rozdziatach podsumowatem, w jaki sposdb Rysunek, Literatura oraz Rzezba ksztattowaty
mojg dotychczasowg praktyke artystyczng, a takze jak postuguje sie tymi mediami w pracy nad wystawa-
mi i ksigzkami. Przedstawitem zrédta inspiracji oraz metody, ktérymi kieruje sie przy realizacji poszczegdl-
nych dziet sztuki. W kazdym z tych rozdziatéw wskazywatem réwniez, jak dotychczasowe doswiadczenia
wptynety na decyzje o stworzeniu leksykonu O czfowieku, ktdry chciat objg¢ caty Swiat. W niniejszym
rozdziale skupie sie na szczegdtach tej realizacji — opisze chronologie jej powstawania, zastosowane me-
tody pracy, a takze techniczne rozwigzania i Srodki, z ktérych korzystatem. Na cze$¢ artystyczng niniejszej
dysertacji sktadajg sie trzy elementy:

— tekst literacki Leksykonu, (Zatacznik 1)

— rysunki ttumaczace tres¢ literackg na wizualng (Zatacznik 2)

— artbook, ktéry taczy powyzsze w jedng catosé. (Zatacznik 3)

W tekscie literackim definiuje kilkadziesigt istotnych dla mnie pojec i haset zwigzanych z mojg praktyka ar-
tystyczng i postartystyczng. Rysunki stanowig wizualne rozwiniecie znaczen zawartych w poszczegdélnych
definicjach. Ksigzka natomiast, tgczgca tekst i rysunki, zostata zaprojektowana w taki sposdb, aby kontakt
z nig miat charakter wielowymiarowy — dzieki niestandardowej narracji oraz jednostkowemu doswiadcze-

niu odbioru, publikacja ta ma potencjat aby stac sie formg rzezbiarska.

Podobnie jak w przypadku innych duzych projektow, ktdre wczesniej opisywatem (np. Four Eggs Theory
czy Middleman), gdzie format ksigzki rozszerza percepcje tekstu i grafiki (rysunku), takze przy pracy nad
Leksykonem konieczne byto przyjecie kilku sztywnych, odgdrnych zatozen. Gdy petni sie réwnoczesnie
role autora i projektanta, nie mozna sobie pozwoli¢ na nadmierng swobode — tres¢é publikacji w oczywisty
sposdb warunkuje jej forme. Z drugiej strony, sytuacja, w ktorej jest sie wtasnym , klientem”, umozliwia
sprawne podejmowanie decyzji redakcyjnych — mozna szybko usuwaé zbedne zdania lub dostosowywac
materiat wizualny do wymogow layoutu.

Dlatego jednym z pierwszych zatozen byto to, ze zanim rozpoczne prace nad projektem ksigzki, mu-
sze najpierw zgromadzic¢ caty materiat — napisac¢ wszystkie teksty oraz wykonac wszystkie rysunki. Innymi
stowy: najpierw jestem tworcy, a dopiero w drugiej kolejnosci — projektantem artbooka. Drugg istotng
decyzjg, ktdérg musiatem podjg¢, byta kwestia kolejnosci dziatan — czy najpierw pisac teksty, czy najpierw
tworzy¢ rysunki? Uznatem, ze to tekst literacki powinien mie¢ pierwszenstwo przed warstwg wizualng, po-
niewaz w przypadku Leksykonu zalezy mi przede wszystkim na odbiorze tresci literackich przez czytelnikdw.
Chciatem poszerzy¢ pole witasnej twdrczosci i skoncentrowac sie na doskonaleniu warsztatu pisarskiego.
Tekst, jak pisatem wczesniej, jest dla mnie istotny nie tylko ze wzgledu na liczne odwotania do dziet lite-
rackich (m.in do Gombrowicza i Poego), ale rowniez dlatego, ze czynnos¢ rysowania moze by¢ tozsama

z czynnoscia pisania. W wypadku pracy nad Leksykonem chciatem, aby pisanie byto jak najbardziej zblizone
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50. Diagram przedstawiajgcy relacje pomiedzy poszczegdélnymi definicjami zawartymi w Leksykonie. llustracja wiasna.
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do procesu rysowania. Taki tez byt cel powstawania literackiej warstwy Leksykonu — napisac jg tak, jakby
byta rysowana: czasem intuicyjnie, z duzym kontrastem, czesto prostym, bezposrednim jezykiem.

Prace nad warstwag literackg rozpoczatem wiec od zebrania wszystkich tekstow, ktére do tej pory
napisatem, oraz przegladu rysunkdéw i innych prac artystycznych, w ktérych tekst odgrywa istotng role.
Dos¢ szybko zauwazytem, ze pewne motywy, stowa i intuicje regularnie sie powtarzajg — to wfasnie one
postuzyty za fundament do tworzenia poszczegélnych definicji w Leksykonie. Po redakcji tych materiatéw
okazato sie, ze idealnie wpisujg sie one w formute leksykonu — struktury otwartej, ktéra zaktada obecnos¢
poprawek, dopiskdéw i errat jako naturalnych elementéw sktadowych. Zalezato mi na tym, by ksigzka —
mimo ze nie miata jeszcze ostatecznej formy — miata charakter otwarty. Chodzito nie tylko o otwartos¢
narracyjng, ale réwniez o mozliwos¢ powrotu do gotowego juz dzieta i nanoszenia poprawek, rozszerzania
wczesniejszych definicji, dopisywania nowych.

Z jednych tekstéw wyrastaty kolejne — tworzyta sie sie¢ powigzan [Ryc.50], ktéra doskonale reali-
zowata moj postulat narracji otwartej, umozliwiajgcej niechronologiczne czytanie gotowej ksigzki. Na
poziomie tresci definicje zaczety sie ze sobg faczyé w sposéb organiczny. W ramach jednej definicji poja-
wiaty sie nowe stowa, ktdre same domagaty sie osobnego objasnienia. W ten sposdb narodzit sie pomyst,
by kazda definicja koriczyta sie stowem ,,patrz”, odsytajgcym do innego hasta w Leksykonie. Celowo nie
uzywam zwrotu ,czytaj dalej”, lecz wtasnie ,,patrz”, poniewaz wskazuje on rdwniez na koniecznosé zwro-
cenia uwagi na warstwe wizualng. W domysle — ,,Patrz na tekst i na rysunek.” Wprowadzatem wiec od-
nos$niki — ,patrz: ...” —i w naturalny sposdb pojawiata sie potrzeba zdefiniowania kolejnego hasta. Dzieki
tej metodzie powstato 81 definicji. Uznaje te liczbe za symboliczng i domykajgcg pierwszy etap pracy nad
Leksykonem — to zaréwno maéj rok urodzenia (1981), jak i liczba 3 podniesiona do potegi czwartej. Przyja-
tem wiec zatozenie, ze to wtasnie 81 haset stworzy podstawe tresci ksigzki. Teksty zawarte w Leksykonie
przybierajg réznorodne formy i konwencje literackie — pojawiajg sie wiersze, krotkie eseje, swobodne
wypowiedzi, a takze teksty o charakterze quasi-naukowym. Ta réznorodnos¢ jest zabiegiem celowym
i wptyneta takze bezposrednio na rozszerzenie zakresu Srodkdw wyrazu w warstwie wizualnej —zaréwno

w zakresie srodkdw rysunkowych, jak i funkcji obrazu w strukturze ksigzki.

Rysunki, ktére miaty dopetniac teksty i definicje zawarte w Leksykonie, powstawaty zgodnie z metodg,
o ktdrej pisatem wczesniej — byty w duzej mierze efektem intuicyjnego procesu, realizowanego podczas
krotkich sesji rysunkowych, podczas ktérych powstawato po kilkanascie rysunkdéw. Sam proces wygla-
dat zazwyczaj tak: przed rozpoczeciem rysowania zapoznawatem sie z kilkoma definicjami, czytatem je
wielokrotnie, starajgc sie zapamieta¢ wybrane frazy i ich rytm, a nastepnie przystepowatem do rysowa-
nia. Unikatem przy tym dostownej ilustracyjnosci i jednoznacznych wizualnych interpretacji. Zamiast tego
szukatem swobodnych kompozycji, ktére zostawiaty przestrzen dla indywidualnej interpretacji odbiorcy.
By¢ moze wiec te rysunki sg czasem blizsze pisaniu — automatycznemu, intuicyjnemu — niz klasycznemu
szkicowi czy ilustracji. Gotowe prace segregowatem wedtug trzech kategorii: pierwsza to rysunki, ktére
od razu trafiaty do teczki archiwalnej — odtozone na bok, bez dalszego potencjatu. Druga grupa to prace
zawierajgce ciekawy motyw lub forme, ktére mogtyby jeszcze ewoluowadé. Trzecia, najwazniejsza, obej-
mowata rysunki trafione — zaréwno pod wzgledem kompozyciji, jak i spéjnosci z trescig definicji.

Format rysunkéw zostat dobrany poczatkowo z myslg o formacie przysztej publikacji ksigzkowej, ale

na pdzniejszym etapie doszto do istotnej, arbitralnej decyzji, aby ksigzka miata inne proporcje. Zalezato
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mi aby unikngé pokusy zwigzanej z projektowaniem , katalogu” prac rysunkowych. Ostatecznie, o propor-
cjach ksigzki zdecydowaty wzgledy typograficzne, a nie graficzne. Wszystkie prace rysunkowe sg w forma-
cie 20x27 cm (proporcja 1:1,35), a ksigzki 12x22 cm (proporcja 1:1,83). Rysowatem w centralnej czesci
kartki, pozostawiajgc margines bezpieczenstwa — umozliwiajgcy pdzniejsze kadrowanie, retusz lub zasto-

sowanie spadow, jesli dany rysunek miatby by¢ drukowany az do krawedzi strony.

51. 52. Warsztat pracy nad rysunkami w pracowni w Poznaniu.

Do rysowania uzywatem catej gamy narzedzi, z ktérych korzystam na co dzien. [Ryc.51, 52] Byty to réz-
nego rodzaju otdwki i grafity o réznych stopniach twardosci i grubosci sztyftu grafitu, dtugopisy oraz
czarna sucha pastela. Do tego dochodzity rozmaite formy wycinane z papieru samoprzylepnego, a takze
narzedzia do wykreslania figur geometrycznych — linijki, krzywiki, ekierki, kgtomierze, cyrkle — stuzgce mi
do precyzyjnego wykreslania kompozycji. Istotnym elementem byta takze typografia, ktéra w rysunkach
pojawia sie najczesciej w formie letrasetu (kalkomanii). W tej technice pojedyncze litery mozna prze-
nosi¢ na papier przez pocieranie. Kazdy rysunek wykonywatem technikg mieszang, z wykorzystaniem

czarnej kalki maszynowej, ktéra nadawata kresce charakterystyczng jakos$¢. Czern uzyskana z kalki nie
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przypomina klasycznego grafitowego koloru — jest matowa, gteboka, niemal weglowa, co zbliza j3 do
czerni farby drukarskiej i nadaje mocny kontrast kazdej kompozycji. Zaletg tej techniki jest réwniez moz-
liwos¢ powrotu do wybranego motywu — jesli efekt koricowy nie byt zadowalajgcy, mogtem ponownie
wykona¢ podobny rysunek, zachowujgc wypracowang wczesniej forme / matryce, ale modyfikujgc wy-
brane elementy. W analogiczny sposéb, jak moge powrdci¢ do wczesniej napisanej definicji w Leksykonie
i poddac ja redakcji — bez zadnych konsekwencji, bez potrzeby ttumaczenia sie z tej decyzji. Warto dodaé,
ze seria rysunkéw stworzona na potrzeby Leksykonu moze funkcjonowaé jako autonomiczny byt. Na do-
datek poszczegdlne prace nie sg ze sobg powigzane tak konsekwentnie, jak ma to miejsce w przypadku
tekstow. taczy je wspdlny format, technika oraz zblizony jezyk wizualny, jednak trudno bytoby odnalezé

w tym zbiorze jednolitg, prowadzong konsekwentnie narracje. [Ryc.53]

53. Wybrane rysunki wraz z przyporzgdkowanymi do nich definicjami haset Leksykonu.

Dysponujac petnym tekstem Leksykonu oraz kompletem rysunkéw, mogtem przystgpi¢ do wtasciwego
etapu pracy — procesu projektowania ksigzki. Cho¢ trafniejsze bytoby tu raczej okreslenie ,komponowanie
ksigzki”, a moze nawet ,rzezbienie ksigzki”. Ostatecznie celem byto przeciez stworzenie dzieta, ktére nie
tylko angazuje odbiorce intelektualnie, ale przede wszystkim buduje trwatg, osobistg relacje z tym kon-
kretnym obiektem poligraficznym.

W poprzednich rozdziatach wspominatem o kluczowej roli narracji oraz formy ksigzki — artbooka —
w mojej praktyce tworczej. A poniewaz forma i narracja sg w artbooku splecione ze sobg to koniecznym
jest podejmowanie $wiadomych decyzji dotyczacych np. surowcdédw uzytych przy produkgeji ksigzki. Pracu-
jac nad wtasnymi tytutami, zawsze biore pod uwage wszystkie aspekty zwigzane z tym, jak potencjalny
czytelnik lub widz bedzie obcowat z publikacjg. Na potrzeby niniejszego opisu wyrdznitem cztery zasadni-

cze obszary: format i proporcje, relacja tekstu i grafik, uzyte fonty oraz rozwigzania poligraficzne. Zanim
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jednak przejde do omdéwienia kazdego z nich z osobna, warto wskaza¢ podstawowe zatozenia i cele, ktdre

towarzyszyty mi przy pracy nad O Cztowieku, ktéry chciat objgé caty Swiat.

Cel 1: Skromnos¢ publikacji

Zalezato mi na tym, by Leksykon — na tle catej mojej dotychczasowe;j bibliografii — wyrézniat sie oszczed-
noscig srodkéw graficznych i poligraficznych. Szukatem rozwigzan prostych: niewielki format, tani, ksigz-
kowy papier, ograniczona paleta kolorystyczna. Skromnos¢ formy, przy rownoczesnym bogactwie tresci,

miata staé sie cechg definiujacg ten projekt.

Cel 2: Ani katalog, ani ilustrowana powies¢

Od poczatku zalezato mi na tym, by publikacja nie przypominata katalogu prac rysunkowych. Dlatego
celowo zaburzytem proporcje layoutu ksigzki wzgledem formatu rysunkéw. Jednoczesnie chciatem unik-
ng¢ sytuacji, w ktérej warstwa wizualna stuzytaby jedynie jako ilustracja tekstu. Moim zamiarem byto

takie splecenie tych dwéch obszaréw, by tworzyty jednorodng, organiczng catosc.

Cel 3: Wyzwanie typograficzne

Postawitem sobie za cel wybdr kroju pisma, ktdry nie wpisywatby sie jednoznacznie w zadng rozpozna-
walng konwencje. Chciatem unikna¢ zaréwno klasycznych fontédw szeryfowych, jak i powszechnie sto-
sowanych bezszeryfowych. Zalezato mi na rozwigzaniu nieoczywistym — takim, ktére pozostaje czytelne

i nie utrudnia odbioru tekstu, a jednocze$nie wnosi pewng formalng swiezos¢ i wspdtczesny charakter.

Majac tak sformutowane cele projektowe, mogtem przystgpi¢ do pracy nad layoutem i sktadem publikacji.
Szczegbtowe opisanie tego procesu ,,od kuchni” wydaje mi sie istotne, poniewaz uswiadamia, jak ztozo-
nym przedmiotem potrafi by¢ ksigzka — a zwtaszcza artbook. To nie tylko zadrukowany papier, lecz obiekt,
w ktérym kazdy detal moze wzmocnic lub ostabi¢ zawarte w nim tresci. Wréémy zatem do czterech obsza-

réw formalnych, o ktérych wspominatem przed chwila.

a) Format i proporcje ksigzki [Ryc.54]

Po wielu testach layoutu na ekranie komputera zdecydowatem sie na format ksigzki 12x22cm, w orien-
tacji pionowej. Nie jest to format standardowy dla wydawnictw ksigzkowych, poniewaz wymaga wa-
skiej kolumny tekstu, a takze generuje spora strate na arkuszu papieru®’. Dla mnie inspiracjg byty for-
maty wydawnictw nie ksigzkowych np. mapy, przewodnikdw, a takze wzornikdw typograficznych. Inny-

mi stowy — wydawnictw, ktére ,,mapujg” jakis obszar geograficzny, lub jakis obszar wiedzy.

b) Relacja tekstu i grafik

Zacznijmy od oktadki. [Ryc.55] Zalezato mi na tym, aby na okfadce znalazt sie spis tresci — tak, by Czytelnik
juz na pierwszy rzut oka mogt zapoznad sie z listg haset zawartych w Leksykonie. Z dwukolumnowego spisu
haset zostaty ,wyjete” te, ktére pojawiaja sie takze w tytule ksigzki — na grzbiecie — a wiec: Czfowiek, Swiat
i obejmowanie. To one stanowig rdzen catej dysertacji. Kolor z6tty, ktéry dominuje na oktadce, odnosi sie

do ostatniego hasta w ksigzce, w ktérym pisze o jego znaczeniu w kontekscie Storica. Wykorzystuje tez

57. Standardowe formaty ksigzek uzaleznione sg od formatow arkuszy drukarskich tak, aby odpad surowca byt jak najmniejszy.
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54. Proporcje strony oraz siatki kolumny tekstu i margineséw w projekcie Leksykonu.

L

87 A (LITERA)TY a3 IDDLEMANT
101 ABECEDA VITEZSLAVA NEZVALA = MONUMENT 1
129 ALFABET X Ag X NARRACIE]
144 ALFABET-SPOL Hoso: 066 uwa MBSt
161 ARCHETEKTURA v
181 ARCHEJEKTURA KSIAZKI. | E
215 BtAD O

BROSZHRA; >—-:< PIA T KALKA

cce (BZTERY ,C*)1 r WEADYStAWA STRZEMINSKIE@D:
e CIERAWOSE: s | < DSTROZNDSC ¢ :
307 jC 1] - K1 " T
311 @ CCCC L PARALAKSA[
33; [ccCoZUE AN » TA MAE
351 [CZARNY (K EDGAR ABLAN]

PO 3

CZEOWIEK | POETIEM
42, DRABIN pROJERT OMRIIE (DLASIREN
13y, PRZEDNL FoaRAFEEZNY
s EDZINY SZTUKIY : . RYM I RITM: !

|z edio DYSUNE 5 &

491 FALOWA NATURA $WIATA . m 1311 RZEZBA
521 FEARER; i - 134, SI
531 FILOZOFIA KOMPD EDGARA ALUR POE| g | 1351 5KA

581 GRANICAY o =, SKALA P
581 GHOSTISM ! "al #1 SLONCE
801 H (LITERA){ d A STRUN.
621 HISTQRIA: iSZCZYR
641 HUMO

661 [IDEA, I cJa, I PIRACIA,ERTOTA
671 INTERMEEA WEDEG DICKA HIG

711 Ja3K0 gl ‘ O
721 KALKAY ] G

731 KARTKA PAPIERU b -

771 KOSMOS WITOLDANGOMBROWICZA, | s
i CZYLI PO SZNURKU B Kt EBKAY

801 |[KSIAZKAY 3 ¥
811 KSZTALT std NO MUNARIEGO;

841 LEKSYKON) | =

" EEKSY -

881 LITERAY r |

{891 LITERATURAy

92: METOD MWORCZED,
. o

ol
2025+

0OM-IN / ZOOM-OUT 5
OLTY (KOLOR)1

HONZA ZAMOJSKI:

el UCZE

.

55. Finalna koncepcja oktadki umieszczona na siatce typograficzne;.

jeden z najmocniejszych kontrastéw istniejgcych w naturze i zestawiam z6tty z tta z mocng czarng typo-
grafig. Ten kontrast petni takze wazng role kompozycyjng — zalezato mi, by oktadka wyrdzniata sie na tle

innych ksigzek: tych lezgcych w ksiegarni czy stojgcych na potce w domowej bibliotece.
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Po otwarciu oktadki Czytelnik trafia na insert — pojedyncza kartke z tekstem, ktdry jednoczesnie ,,nalezy”
i ,nie nalezy” do Leksykonu. Jest to Wistep, ktory petni takze role Zakazu wstepu — ustanawia bowiem relacje
pomiedzy mng —autorem artbooka a odbiorca. Zapraszam Czytelnika do wejscia w $wiat ksigzki, do przygo-
dy zwigzanej z meandrami narracji i doswiadczeniem warstwy wizualnej. Decyzje podejmuje Czytelnik.

Najistotniejsze zabiegi dotyczace layoutu i relacji tekstu z grafikami znajdujg sie wewnatrz ksigzki,
W jej czesci zasadniczej. Poniewaz poszczegdlne definicje réznig sie dtugoscig, a rysunki — mimo wspdl-
nego formatu — znaczgco odbiegajg od siebie pod wzgledem kompozycji, najwiekszym wyzwaniem byto
stworzenie takiego layoutu, ktéry sprawiatby wrazenie czystego, prostego i przemyslanego, a jednoczesnie
byt na tyle elastyczny, by pomiesci¢ catg te réznorodnosc. Zalezato mi na tym, aby rysunki nie petnity roli
ilustracji do tekstow, lecz by wchodzity z nimi w relacje — formalng lub znaczeniowa. Takg, ktéra pozwala
na dowolne zonglowanie ich proporcjami i — w razie potrzeby — daleko idgce modyfikacje kompozycyjne.
Poréwnujac oryginalne rysunki z ich wersjami opublikowanymi w Leksykonie, tatwo zauwazyé, ze niemal
wszystkie zostaty mniej lub bardziej przeksztatcone. W niektdrych definicjach rysunki ingerujg w tekst do
tego stopnia, ze czeSciowo go zastaniajg. W innych — ustepujg mu miejsca, wykorzystujgc ledwo fragment

strony, podporzadkowujac sie ciezarowi typografii. [Ryc.56, 57]

8
Swiat sig konezy, ale...

o.
Swiat jest stary jak swiat, ale...

Wyglada na to, ze Swiat jest peten wyJatkow, ktore weale
aweale nie potwierdzajy 2adnej reguty.

0 CZEOWIEK
s FALOWA NATURA SWIATA
o 0BIA¢
o~ SWIATY ROWNOLEGEE
o WSTEP DO LEKSYKONU

SWIATY ROWNOLEGLE

Przysntt mi sig dzisiaj sen 1 podczas tego snu przysntt mi
s1q kolejny. Sen szkatubkowy - dziupla wewngtrz innej dziupli.

Plerwsza warstwa snu to byta podréz, ot, najzwyklej-
s2a w Swiecte wyeleczka w wigksze] grupie osob. Rodzi-
na, przyjaciele, osoby towarzyszace, moze tez psy, moze
te 1 dziect. Podr62owante odbywato sig etapami 1 akurat
dotarli$my caty grupa na miejsce noclegu, ktéry miescit
s1g w wyjatkowo duzym, starym budynku. Nie wiem, do
kogo nalezat ten dom, ani czemu akurat tam sig zatrzyma-
Usmy, ale najwidocznie] ne miato to znaczenia ani dla
nas, ant dla fabuty snu. Architektura budynku przecigtna,
nudnawa wrgcz - zwykka kilkupigtrowa kamienica, Urza-
dzona w sposob absolutnie nijak1, z delikatnymi elemen-
tami wie]skiego albo racze] post-wiejskiego dekorum.
Sadzac po tych dekoracjach, prawdopodobnie nie bylismy
w miescte, racze] gdzies w Turalne] okolicy. Mo2liwe, 2e
w gérach albo na przedgdrzu, bo na horyzoncie teren byt
Ju2 catkiem powaznie pofalowany.

Wieczor zakoficzyt sig szybko. Musielismy wstac weze-
$nde rano 1 ruszy¢ dale). Towarzystwo doroste rozeszto sig,
ewentualne psy 1 dzieci posngty w swoich legowiskach,
wige 1 ja poszedtem do przydzielonego mi wezesniej poko-
Ju. Potozytem sig w niezbyt wygodnym tozku i zasnatem.

Przyénit mi sig sen.

&
<
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56. 57. Poréwnanie reprodukcji rysunku Swiat oraz jego finalnej wersji, ktéra znalazta sie w Leksykonie.

c) Fonty

W skfadzie tekstu wykorzystatem dwa kroje pisma. Pierwszym z nich jest Adelle Mono — nowoczesna in-
terpretacja klasycznych fontow o statej szerokosci znakéw (monospace). Charakterystyczng cechg takich
krojow sg réwne odstepy miedzy literami, jak w przypadku maszyn do pisania. Adelle Mono zachowuje
te zasade, jednak zostata zaprojektowana z myslg o wspotczesnych — gtdwnie cyfrowych — narzedziach
typograficznych. Odlegtosci miedzy literami zostaty subtelnie zoptymalizowane, a font wzbogacono o ele-
menty znane z krojow szeryfowych, takie jak ligatury oraz alternatywne, bardziej ,humanistyczne” formy

niektérych znakdéw, np. litery r czy cyfry 0. [Ryc.58]
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Z punktu widzenia sktadu typograficznego Leksykonu, kluczowa byta ,przezroczystosc¢” uzytego fontu,
ktéra nie zdominuje tresci. Adelle Mono®® nie jest ani klasycznym krojem szeryfowym, powszechnie stoso-
wanym w sktadzie tekstéw literackich, ani bezszeryfowym fontem, kojarzonym z jezykiem projektowania
korporacyjnego. Stanowi raczej forme posrednig — neutralng, ale z wyrazistg osobowoscig. W publikacji
zastosowano jeden rozmiar fontu, réznicujgc jedynie grubosci liter w zaleznosci od funkcji tekstu: nagtéw-
ki ztozone sg kapitalikami w wersji semibold, a przypisy w wersji light. Jedynym znaczgcym odstepstwem
od tej zasady jest strona tytutowa oraz stopka redakcyjna, gdzie wielkos$¢ fontu zostata zindywidualizowa-

na, by podkresli¢ wyjatkowa funkcje tych stron w strukturze catej publikacji.

typetogether FonTs

What will the
future look like?

Support on-site green infrastructure or
conserve potable water sources to
supply outdoor water needs.
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1. Tdentify the stakeholders and ensure there is a
communication plan to reach them. While the process should be
inclusive, with underrepresented groups present, there is also
an appropriate balance between inclusivity and too large a
group to be productive. Some schools organize a series of
stakeholder meetings, and some do just one or two workshops.
Schools should decide based on staff, budget, and the amount of
Joint effort possible with the city or community.

2.Set a timeline for the scenario process.

3.Create a 'business-as-usual’ scenario. Before the workshop
or exercise, create a scenario that includes a future campus or
community that reflects development continuing as expected,
demographics shifting as expected, and climate changing as

4. Hold the scenario workshops. There are many ways to do this,
but consider starting by

B SOEDEDED

think are strongly-held community values. This can include
asking some either/or questions to gauge priorities. The
answers may start to yield insights about whether there is
more focus on economic development, natural resource
conservation, social enhancement, etc.

5. Create the scenarios. Use the information gathered during
the workshops to generate one or more future scenarios. This
may be an opportunity to utilize experts at the college or
university. What are the high priorities of the future
scenarios? What policies would support these priorities? What
are some of the implications for the campus and community?
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58. 59. Fonty uzyte w Leksykonie: Adello Mono oraz Rubin Sans w wersiji Icons.

FES OOV

P B RVVEY VERRLELPEN VANV

expected.

Drugim fontem wykorzystanym w Leksykonie jest Rubin Sans [Ryc.59], ktérego jestem autorem. To font
towarzyszgcy mi od dtuzszego czasu, zakorzeniony w mojej praktyce rysunkowej — oparty na znakach,
symbolach i piktogramach, ktére regularnie pojawiajg sie w moich pracach wizualnych. W 2023 roku
zostat on profesjonalnie zdigitalizowany i opublikowany przez dom typograficzny Threedotstype. W Leksy-
konie uzywam tego kroju w jego wariancie piktogramowym (Rubin Sans Icons), do oznaczania przypisow
— zaréwno w indeksie gornym w gtéwnym tekscie, jak i w przypisach dolnych na marginesie strony. Tra-
dycyjna konwencja numerowania przypiséw cyframi arabskimi jest w gruncie rzeczy umowna — to reguta,
ktérg mozna, a czasem wrecz warto ztamac. W Leksykonie, w ktérym jedyng numeracjg majgcq realne
znaczenie jest spis tresci i paginacja stron, zdecydowatem sie witasnie na taki zabieg. Chodzi przeciez tylko
i wyfacznie o wskazanie czytelnikowi momentu, gdzie powinien sie na chwile zatrzymac i zapoznad z mniej

istotnym pobocznym watkiem.

d) Rozwigzania poligraficzne

W przypadku zagadnien poligraficznych zwigzanych z produkcja Leksykonu najwazniejszym ogranicze-
niem — a zarazem wyzwaniem — byt niski naktad produkcyjny ksigzki. Na obecnym etapie powstato jedynie
10 egzemplarzy, dlatego jedynym rozsgdnym rozwigzaniem byt druk cyfrowy. Technologia ta opiera sie

na tonerach, ktére — w przeciwienstwie do klasycznego druku offsetowego — nie wsigkajg w papier, lecz

58. https://www.type-together.com/adelle-mono-font, [data dostepu: 6.07.2025].
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utwardzajg sie powierzchniowo. W rezultacie majg charakterystyczny, lekki potysk, niezaleznie od rodzaju
zastosowanego papieru.

Caty Leksykon — z wyjatkiem oktadki oraz dwdch stron po$wieconych definicji ,,Zétty [kolor]” — zostat
przygotowany do druku w skali szarosci. Wynikato to z faktu, ze wszystkie rysunki zostaty wykonane w tech-
nikach monochromatycznych. O ile w druku offsetowym trudno bytoby uzyska¢ odpowiedni kontrast ope-
rujgc wytacznie czarng farbg, o tyle w przypadku druku cyfrowego sytuacja wyglada odwrotnie — czarny to-
ner jest bardzo intensywny i znakomicie sprawdza sie przy odwzorowywaniu uzytych przeze mnie technik
rysunkowych: czarnych papieréw samoprzylepnych czy kreski wykonanej kalkg maszynowa.

Do wnetrza ksigzki wybratem papier Creamy o gramaturze 70 g/m? (spulchnienie 2.0), ktéry cechuje
sie przyjemnym, lekko cieptym odcieniem — dzieki temu rowniez czern rysunkéw zyskuje subtelniejszy
i gtebszy charakter. Mimo relatywnie niskiej gramatury, papier sprawia wrazenie duzo grubszego — odpo-
wiada mniej wiecej papierowi powlekanemu o gramaturze 130-140 g/m?. Taki wybér sprawia, ze ksigz-
ka pozostaje poreczna, lekka i wygodna w codziennym uzytkowaniu. Papier wykorzystany na okfadke to
z kolei Rives — materiat o wyraznej strukturze i charakterystycznym uktadzie wtdkien celulozowych, ktére
wptywaja na duzg elastycznos¢ przy zachowaniu odpowiedniej gramatury oktadkowej. Dzieki temu do-

skonale nadaje sie do oktadek, zwtaszcza w przypadku ksigzek o niewielkich formatach. [Ryc.60]

60. Honza Zamojski — O Czlowieku, ktory chciat objgé caly Swiat. Leksykon, self-publishing, Poznan 2025.

Zrealizowane rysunki oraz publikacja zostaty zaprezentowane publicznie w przestrzeni mojej pracow-
ni w Poznaniu. Wernisaz odbyt sie 17 czerwca 2025 roku, a wystawa byta dostepna dla zwiedzajgcych
do korica miesigca. Wybdr miejsca prezentacji nie byt przypadkowy. Moja pracownia miesci sie w Sci-
stym centrum miasta i petni rowniez funkcje kulturotwdrcze — regularnie organizuje pokazy wtasnych
prac, a takze zapraszam innych tworcow (np. spotkanie autorskie Krzysztofa Pietrali, 22.05.2025). Przede

48



17.06.2025
17:00-20:00

Honza Zamojski
0 Cztowieku, ktéry chciat objaé caty Swiat

Honza Zamojski studio
ul. 3 maja 46, Poznaf [w podworzu]
+48 880 861 810 | h

[wejscie przez brame, migdzy Wydziatem
Kultury i Papavero; kod domofonu: 100++-+:5601]

6
e

do 29.06.2025, po

61. Plakat do publicznej prezentacji pracy O Czfowie-
ku, ktéry chciat objgc caty Swiat.

62. Plakat na drzwiach pracowni w Poznaniu.

wszystkim jest to jednak miejsce, w ktérym tworze: rysuje,
pisze teksty, planuje wystawy. To tutaj, jak wspominatem we
Wstepie niniejszej pracy, powstaje méj autorski jezyk wypo-
wiedzi artystycznej — na styku wizualnosci, typografii i abstrak-
cji. To whasnie w tej przestrzeni mozna codziennie zobaczy¢
moje prace, siegnac po ksigzki wypetniajace regaty lub zajrzeé
za kulisy mojego warsztatu pracy. [Ryc.61, 62]

Kompozycja architektoniczna wystawy zostata podzielo-
na na trzy sekcje: tto, prezentacje rysunkdw oraz prezentacje
ksigzki O Cztowieku, ktdry chciat objgc¢ caty Swiat. Pierwsza
z nich miata charakter neutralny — rozgrywata sie na scianach,
tworzac spokojne tto i budujgc atmosfere sprzyjajaca skupieniu.
Drugi obszar dotyczyt zagospodarowania przestrzeni podtogi
pracowni, gdzie zaprezentowano prace rysunkowe. Trzecia, klu-
czowa, zostata skoncentrowana w jednym centralnym punkcie
- wokot ekspozytora z ksigzka, stanowigcego o$ catej aranzacji.

Na potrzeby prezentacji Leksykonu cata przestrzen zo-
stafa przestonieta biatymi kotarami, ktére stworzyty pozornie
neutralne tto. Pisze o pozornosci, poniewaz wszystkie ele-
menty codziennego warsztatu — to, co zwykle znajduje sie na
Scianach i pétkach — pozostaty na swoim miejscu. Niczym sys-
tem korzeniowy drzewa: niewidoczne, ale istotne, zyciodajne
i rezonujace z cafg przestrzenig. Centralnym punktem wysta-
wy byt pomalowany na z6tto ekspozytor na ksigzke — jedyny
kolorowy element w przestrzeni, nawigzujgcy zaréwno do
oktadki publikacji, jak i do jednej z kluczowych definicji Leksy-
konu. Wokot niego, pod ,,scianami” utworzonymi z kotar, usta-
witem osiem czarnych blatéw w réwnych odstepach. Blaty
wsparte zostaty na ceramicznych cegtach, obejmujgc stojacy
w centrum kubik z ksigzka. Surowosc tej aranzacji korespon-
dowata z jej symboliczng warstwg — motyw cegty pojawia sie
w kilku rysunkach i odnosi sie do podstawowych elementéw

,budujacych” Swiat. Na kazdym z blatéw umieszczonych zosta-

fo po dziesiec rysunkdw, utozonych zgodnie ze spisem tresci Leksykonu. Na ekspozycji zabrakto ostatniego

rysunku, ktéry towarzyszyt definicji ,Z6tty [kolor]”. Zostat on bowiem zdefiniowany poprzez sam z6tty
postument oraz 26t¢ oktadki ksigzki [Ryc.63, 64, 65, 66].

Catosc¢ prezentacji stanowi naturalng kontynuacje moich dotychczasowych wystaw, w ktorych czesto

siegam po kotary, symboliczne uktady kompozycyjne oraz silne kontrasty. Podobnie jak w przypadku ekspo-

zycji opisywanych we wczes$niejszych rozdziatach, réwniez tutaj zaangazowana zostata cata przestrzen. Ce-

lem tych zabiegéw byto przede wszystkim wciggniecie widza i czytelnika do wnetrza mojego literacko-wizu-

alnego Swiata. Petng fotodokumentacje wystawy stanowi Zatgcznik 4 do niniejszej dysertaciji.
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63. Honza Zamojski — O Cziowieku, ktéry chciat objaé caty Swiat, Honza Zamojski Studio, 2025; otwarcie wystawy.

PINER S

64. Honza Zamojski — O Czlowieku, ktéry chciat objaé caty Swiat, Honza Zamojski Studio, 2025.
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65. Honza Zamojski — O Czlowieku, ktory chciat objac caty Swiat, Honza Zamojski Studio, 2025.
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66. Honza Zamojski — O Czlowieku, ktory chciat objaé caty Swiat, Honza Zamojski Studio, 2025.

51




Podsumowanie

Celem niniejszej pracy doktorskiej byta préba stworzenia narzedzia — swoistego multitoola do , 0bejmo-
wania Swiata” — ktére dziatatoby poprzez trzy obszary mojej praktyki artystycznej: literature, rysunek
i rzezbe. Tym narzedziem miat byé — i ostatecznie sie stat — leksykon O Cztowieku, ktdry chciat objgc caty
Swiat: publikacja o otwartej strukturze, ktéra w sposéb intermedialny taczy to, co literackie, z tym, co
wizualne. Otwartos¢ publikacji idzie w parze z przesunieciem akcentéw w moim podejsciu twérczym —od
Atlasa d?wigajacego nieboskton ku Cztowiekowi, ktéry z czutoscig obejmuje Swiat. Czy to wyraz dojrzato-
$ci, czy moze gest poddania sie swiatu — trudno dzi$ jednoznacznie stwierdzi¢. Jedno jest pewne: zmiana
ta wyznacza dla mnie nowe, interesujgce $ciezki artystyczne.

Leksykon, ktéry napisatem, , zilustrowatem” i zaprojektowatem, nie jest zamknietym systemem po-
je¢, lecz zywym organizmem — opartym na relacyjnosci i otwartosci. Kazda definicja to fragment wiekszej
narracji: opowiesci o Cztowieku, ktdry prébuje objgé, opisac i narysowac $wiat nie poprzez dominacje,
lecz poprzez uwazne wspodtuczestnictwo, krytyczne spojrzenie i szczypte humoru. Ksigzka ta stanowi za-
réwno podsumowanie mojej dotychczasowej drogi twdrczej, jak i punkt wyjscia do dalszych poszukiwan.
Leksykon nie tylko dokumentuje mojg dotychczasowg twdrczosé, ale takze otwiera przestrzen do dalszej
refleksji — nad formg, nad jezykiem, nad samym $wiatem. W tym sensie stanowi podsumowanie, ale nie
zamkniecie projektu. Pozostaje obiektem zywym — otwartym (jak kazda dobra ksigzka) i troche niecierpli-

wym na kolejne dopiski, kolejne definicje i kolejne wydania.
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